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Юн VLAD: Eliberare — ghips 


Marile cuceriri revolutionare pe care poporul nostru le-a inregistrat, sub inte- 
leapta conducere a partidului, pe toate planurile vietii materiale si spirituale, 
constituie in fapt substanta unor semnificative bilanturi festive, cu care lucrátorii 
celor mai felurite domenii de activitate au intimpinat cea de-a XX-a aniversare 
a Eliberării. 

Componentă esenţială a conştiinţei socialiste, arta nouă reflectă în imagini 
de o fortä ideologică-zmoţională puternică, frumusețea morală şi patosul contem- 
poran, caracteristice epocii noastre. De aceea, pentru noi, artiştii plastici, cei care 
avem înalta menire de a întruchipa în operele noastre idealurile estetice cele 
mai avansate, bilanțul celor douăzeci de ani de activitate creatoare în slujba 
frumosului, prezintă o semnificație deosebită. 

Numeroasele expoziţii deschise în diferitele centre culturale ale țării şi, mai 
ales, ampla expoziţie de la Bucureşti, care uneşte, într-o sinteză expresivă, lucrări 
ale artiştilor din toate colțurile țării, au căutat să evidentieze virtuțile estetice 
ale concepţiei realiste concretizate într-o varietate de stiluri şi maniere de creaţie, 
prin care artiştii noştri exprimă diversitatea şi bogăţia spirituală a omului contem- 
poran, fauritor al celei mai înaintate orînduiri sociale din lume. Înmănunchind 
creaţiile unor generaţii de artişti, diferite ca vîrstă şi ca experienţă, dar unite 
prin acelaşi gînd fata de artă si de sensul ei social în orînduirea noastră socialistă, 
aceste expoziţii exemplifică în mod strălucitor, eficiența artistică a concepției şi 
metodei realismului socialist. 

Pe măsură ce trec anii, activitatea de creație plastică din tara noastră creşte 
tot mai mult în amploare şi intensitate; dovada o constituie numărul mare de 
expoziţii colective ce se deschid în fiecare an în Bucureşti şi alte importante oraşe 
ale țării, numeroasele expoziții personale organizate de Uniunea Artiştilor Plastici 
şi de filialele ei. Participarea tot mai substanțială a artiştilor plastici la împodobirea 
oraşelor şi centrelor noi ale țării, prin crearea unor lucrări de arta monumentală, 
constituie de asemeni o dovadă a preocupărilor multilaterale ale plasticienilor 
nostri, precum şi a condițiilor favorabile de creatie de care dispun. 

Niciodatä in istoría culturii rominesti nu 5-а cunoscut o asemenea efervescenta 
creatoare in domeniul artei plastice ca in zilele noastre. 


BILANŢ PLASTIC 


Acad. ION JALEA 


Cei mai virstnici dintre noi isi amintesc cit de grea şi de precara era viata si 
munca noastra in anii vechiului regim, cit de obscura si anonimá era opera artistului, 
realizata cu sacrificii si privatiuni. 

Ce putere, ce forta creatoare ‘а descătuşat in rîndul artiştilor plastici regimul 
nostru ! 

Cu ce entuziasm şi încredere în viață şi în arta sa a intrat în sfera creaţiei tinăra 
generaţie de artişti formată în anii regimului nostru, în şcolile noastre de artă ! 

Acesta nu este un fenomen spontan, ci rezultatul dezvoltării socialiste a țării 
noastre, consecința obiectivă a grijii pe care partidul şi statul o manifestă faţă de 
artist, fata de creația sa şi de aspiraţiile lui. 

Ce avînt şi ce aripi dau inspirației artiştilor — tineri şi bătrini — minunatele 
transformări înnoitoare care au schimbat în aceşti 20 de ani înfăţişarea саги şi a 
vieţii poporului romin. 

Artiştii noştri sînt fericiți că se bucură de grija şi prețuirea Partidului 
Muncitoresc Romin si a Comitetului său Central, în frunte cu tovarășul 
Gheorghe Gheorghiu-Dej, conducătorul atit de iubit de oamenii de artă din 
tara noastră. 

Ne străduim să cioplim în piatră şi să zugravim pe pinza imaginile realităţii 
noastre şi bogăţia sentimentelor care ne animă pe noi şi întregul popor. 

De multe ori reuşim să facem aceasta. Alteori nu sîntem pe deplin mulțumiți 
de rezultatele muncii noastre. Ne dăm seama că trebuie să facem eforturi şi mai 
mari pentru perfecționarea măiestriei noastre artistice, pentru continuarea la 
un nivel şi mai înalt a tradițiilor artei noastre naționale, pentru a găsi expresia 
cea mai sugestivă şi emoţionantă а realității noi. 

Tocmai această preocupare este țelul fiecărui artist ; către aceasta tindem noi 
toti: să găsim limbajul artistic şi plastic cel mai capabil să dea viață pe pinzi, în 
piatră şi bronz, transformărilor fără precedent ре care le cunoaşte tara şi poporul 
nostru. 

Sîntem convinşi că sub îndrumarea înțeleaptă a partidului, eforturile artiştilor 
noştri vor fi tot mai mult încununate de succes, că ei îşi vor ridica creaţia pe culmi 
şi mai înalte, corespunzător exigențelor epocii noastre socialiste. ; 
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VARIETATEA MODALILANIELOR DIE EXPRESIE 
ÎN PLASTICA ROMINEASCA CONTEMPORANĂ 


Cu destulä timiditate la inceput, apoi cu aplomb, 
unele voci critice au afirmat, in putinele articole 
închinate recentei expoziții de arta plastică, deschisă 
pe rind in trei localuri (săli ale Muzeului de Artă 
al Republicii, parterul corpului central al Casei Scinteli 
şi un pavilion din Parcul Herăstrău), valoarea neobiş- 
nuitä a acestei manifestări colective a artiştilor 
noştri. 

Faptul ni se înrădăcinează în minte cu putere 
sporită pe măsură ce, depărtîndu-ne de data, pre- 
matură credem, a închiderii ei în trei etape, invers 
proportional cu data vernisajelor succesive, îi 
recapitulàm mental continutul. Conceputá ca o 
manifestare festivă, cu prilejul împlinirii a două 
decenii de la Eliberare, întreita expoziție cinstea 
prin nivelul ei, poate chiar mai mult decit prin temă, 
jubileul puterii populare în fara noastră. Numărul 
mare de opere cu care artiştii de pe tot cuprinsul 
Republicii au participat, n-are singur meritul impresiei 
decisive ce ne-a fost inculcata in chip firesc de con- 
тасш! cu ele. Contribuie la întipărirea în sufletul 
nostru a unui sentiment din registrul odelor şi 
imnurilor, nu numai amploarea epică luată de feno- 
menul artistic într-o fara vestită prin înzestrarea 
oamenilor ei, puşi însfirşit în situaţia de a-și valorifica 
pe scară largă talentele, ci si elevația gîndului inclus 
în opere, nivelul problemelor de cultură pe care 
le ridică ele, 

Nu s-au făcut concesii în judecarea lucrărilor, 
niciunui considerent de natură a altera criteriul 
valorii estetice, suveran de data aceasta cu exclusi- 
vitate, subliniindu-se că preferința acordată artel 
angajate, artei cu temă socială progresistă, este o 
preferință acordată înainte de toate artel, care-și 
slujește prin mesajul temei menirea el de artă 
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angajatá, neputindu-si permite, ín schimbul unei 
oricit de clare enuntári teoretice a temei, sá renunte 
la prezența emotiei estetice în actul creației sau în 
cel al receptării. Sînt exact zece ani de cînd, încor- 
porînd definitiv ideea că marile teme ale artei majore 
din timpul nostru sînt ţinta finală a strădaniilor 
fiecărui artist, arta romineascä a început să puna 
pe primul plan al interesului exigenta calității. Istoria 
conştiinţei de sine a societăţii, ca şi istoria conştiinţei 
fiecăruia, cunoaşte meandre în cursul ei firesc, şi 
dacă, spre a ajunge la concluzia că arta fără temă 
e de o utilitate socială redusă față de cea a artei cu 
temă, artiştilor le-a fost necesar să consume un 
deceniu în căutări, valoroase doar ca experienţe ce 
trebuiau încorporate, în schimb spre a pricepe că 
tema fără artă este inoperantă, a fost de-ajunsă 
străfulgerarea unei clipe de intensă luciditate 
critică. Plenarele Uniunii Artiştilor Plastici într-o 
măsură, prin dezbaterile substanţiale din cursul 
acestui ultim deceniu, dar şi, în proporţie poate 
şi mai mare, practica muncii creatoare a fiecărui 
artist, au contribuit să rezolve în sens pozitiv 
problema. 

Un rol important în statornicirea graniţelor prac- 
tice ale conceptelor de «artă angajată» şi «realism» 
l-a avut, fără îndolală, lărgirea orizontului cultural 
al artiştilor noştri, datorită intensificării contactului 
cu valorile culturale mondiale, Strădaniile spre 
atingerea unul plafon, sub care arta de astăzi 
a Romîniei n-are de се să dorească a räminea, 
dacă nu se complace în situația de «rudă 
săracă», se datoresc Impulsulul nou dat artel prin 
călătoriile artiștilor în strälnätate Я prin organi- 
zarea de expoziţii ale artiştilor din alte țări, în 
capitala și în reglunile Republicii Populare Romine, 


ION FRUNZETTI 


„După ce şi-a pus cu precumpănire problemele 
rostului ei în actualitate, ale prezenţei ei eficiente 
în viata poporului nostru si a chipului cum poate 
ajuta la formarea conştiinţei de sine a societății 
socialiste rominesti, arta noua а ţării intrate in 
vîrtejul marilor prefaceri revoluționare ajunge să-şi 
puna paralel problema sincronizării cu arta uni- 
versală. 

Postura de «artă provincială» a Europei nu le poate 
fi pe plac urmaşilor de azi ai unor maeştri ca Gri- 
gorescu, Andreescu, Luchian, Paciurea şi Brâncuşi, 
care, fiecare în parte, au contribuit la recuperarea 
secolelor pierdute de cultura romineascä, а cărei 
Renaștere intirzie pifia într-al XIX-lea, în pragul 
lumii miracolelor tehnice contemporane, ce conferă 
omului un fel nou de a concepe universul şi de a 
înțelege viata. 

Dar este reală, oare, înscrierea tuturor artiştilor 
ce participă la expoziția despre care vorbim, pe 
marea linie a evoluţiei organice, a artei rominești? 
Reprezintă cu adevărat, to:te operele admise de 
juriu, stadiul actual de dezvoltare a plasticii noastre? 
Vorbesc cumva operele acestea, toate, într-o limbă 
universal inteligibilă, despre progresele țării noastre 
în domeniul artistic? Sint ele capabile să opereze 
legătura firească dintre tradițiile artei naționale şi 
necesitățile prezentului, delimitate în funcţie de 
consolidarea revoluției socialiste şi de circulația, azi 
universală, a valorilor culturii rominesti? 

Într-un articol din Contemporanul (nr. 944 din 
13 noiembrie), schitind caracteristicile etapei actuale 
de dezvoltare a artei rominesti în raport cu etapele 
anterioare, încercam să pun în evidență antinomiile 
ре care sint ținuți să le soluţioneze artiştii noştri 
de astăzi : în primul rind pe cea provenită din faptul 


| că arta romineasch, avind о tradiţie, îndrăgită de 
| public si de creator! соста! prin faptul că răspunde 
| unor adinci caractere structurale ale poporului 
nostru, nu se poate Ingenla să-şi caute o înnoire 
decit în deplină compatibilitate cu această tradiţie. 
Legătura organică a stadiului actual al artei romi- 
neşti contemporane, cu linia mare a tradiției el, 
trebuie asigurată, nu în sensul repetării mimetico- 
eplgonice, a soluţiilor adoptate în trecut (şi care 
erau bune pentru problemele puse de lumea trecu- 
tului, nu şi de cea a prezentului), cl în sensul creator 
al păstrării spiritului în care această tradiție a găsit 
mijlocul de a da esteticeşte glas problemelor epocilor 
trecute, cu mutatille de rigoare însă, căci registrul 
problemelor actuale e mai amplu şi timbrul lor 
incomparabil mai acut. Tradiţia, dragă tuturor, 
devenită un dat al artei rominesti, nu e un dicționar 
enciclopedic de soluții, din care fiecare să-şi aleagă: 
este un tezaur de exemple, despre felul cum oameni 
vii, conştiinţe lucide ale altor timpuri, au răspuns 
esteticeste la solicitările veacului, rezolvind, în raport 
cu viata culturii nationale, şi problema sincronizării 
cu arta universală a epocii. 

Această primă antinomie de care se izbesc artiştii, 
multi, cinstiți şi pasionaţi, ce-şi pun problema înnoi- 
rilor creatoare, în spiritul tradiției artistice romi- 
neşti pe care se sprijină, nu poate fi rezolvată decît 
în funcție de soluția adoptată pentru a ieşi din alt 
impas, dintr-o a doua antinomie, decurgind din 
constatarea cá inläuntrul acestei traditli se dadea 
prioritate metodei individualiste de cunoastere $i 
de expresie, metoda foarte necesară in trecutul 
apropiat, cînd prevalența acordată sensibilităţii per- 
sonale însemna luptă pentru adevărul artei, sinceritate 
estetică, opoziție meritorie, declarată, fata de retorica 
gäunoasä a academismului oficial, rostogolind mor- 
mane de pilule aurite, intr-un desmat de conventio- 
nalism şi banalitate ipocrita, menită să ascundă 
lumii, printr-o tematică pompieresc-eroică, trista 
realitate a exploatării moşiereşti si burgheze. Fata 
de această constatare, artistul de azi poate avea 
două atitudini: de negare ‘a rolului pe care actual- 
mente l-ar mai putea juca pe planul major al creației 
aservirea Imaginii artistice la cerințele sensibilităţii 
individuale, sau de reconsiderare a acestui rol, de 
îngrădire a sensibilităţii lirice între hotarele el fireşti, 
si de înlocuire a metodei acestela individualiste de 
cunoaștere, printr-o metodă mai potrivită spiritului 
epocii noastre, care nu mal are ce face doar cu 
«eliberarea eului» postulată de iluminismul precurso- 
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rilor revoluției burghezo-democratice din Franța 
secolului XVIII, ci trebuie să dea cadre noi acestei 
eliberări, punind-o de acord cu ideea dominantă 
a timpului nostru, care face din solidaritatea umană 
tinta supremă a axlologiei, țelul implicit spre care 
tind creatorii de valori social-culturale, politice, 
etice, estetice şi teoretice, 

Noua formulă a omului, promovată de veacul 
nostru, şi care-și află suprema realizare în cadrele 
socialismului ce reprezintă societatea viitorului 
întregei lumi, va trebui să recurgă, pe linia expresiei 
estetice, în chip necesar la idei, concepte și senti- 
mente colective, transpunind în limbaj artistic simbo- 
lurile unei noi viziuni a lumii şi vieţii, forme de cuget 
colectiv care să se impună cu forță si evidenţă, prin 
imagini cuprinzătoare, tranşante, de o mare eficiență 
şi circulație, forjate prin concursul sensibilităţii cu 
gindirea lucidă. Nevoia de a formula imaginea după 
exigenţele unor limbaje cu caracter simbolic, dă 
artei noi o certă conceptualitate. Este vorba parcă 
de crearea unui nou sistem de ideografiere a gin- 
dului; de o nouă pictografie. Grandioaselor con- 
structii ale socialismului le răspunde elaborarea 
unui nou sistem hieroglific, de comunicare, intelec- 


tuală şi sensibilă deopotrivă, a mesajelor prin imagini. 
Imaginea-simbol se substituie astfel imaginii mimetice. 
Copia realitatii este repudiatá, in numele revelárii 
sensurilor adinci ale aceleiasi realitäti. Valoarea 
criptică a mesajului uman e mai de pret acum decit 
idealul iluzionisticei gratioase, a mimárii naturii. 

Gindirea generalizatoare, compulsind din noianul 
de realitäti particulare, cunoscute si acumulate de 
artist prin experientá proprie, imagini-simbol, folo- 
seste ca mod de expresie prevalent constructia. 
Acesta este procesul in desfăşurarea căruia fantezia 
creatoare are mult mai mare rol decît observarea 
naturii, de la care, desigur, se porneşte, dar ca de 
la un punct de start doar, adică numai pentru a 
o depăşi, nu pentru a-i aservi expresia, cum se 
întîmplă în cazul imaginii iluzionist-reproducătoare, 
mimetice. Această imagine construită de fantezia 
creatoare, este reflectarea sintetică, inteligentă, 
selectivă, a elementelor realității, axate, în recom- 


4. MARCEL CHIRNOAGÁ: lunie — gravură pe metal 
2. DUMITRU GHIATA: Flori — ulei 


3. SIMONA VASILIU-CHINTILÁ: Vedere spre Satul Borca 
— ulei 


punerea lor estetică, pe ideea sau sentimentul 
dominant al operei, care — se înțelege — trebuie 
să fie în concordanță cu realitatea obiectivă de la 
care s-a pornit, şi nu în dezacord cu sensurile ei 
reale. Marile linii directoare ale mişcării generale 
a materiei, ale vieții, trebuie să fie citibile prin 
operă, dezvăluite, şi nu contrazise. Reflex spiritual 
al lumii obiective, imaginea artistică este ținută să 
tindă a face în așa chip sinteza elementelor reali- 
tatii, selecționate spre a compune opera de artă, 
încît această realitate să fie predată, transmisă in 
chip sensibil, publicului, cu sensurile ei cu tot. Într-o 
epocă de mari prefaceri, cînd conştiinţa de sine 
a societății se agoniseşte cu trudă, imaginea-simbol, 
construită prin metoda sintezei de elemente reale, 
organizate expresiv pe idei şi sentimente dominante, 


BRÁDUT COVALIU: Moment din insurecția armată — ulei 


are un rol incomensurabil în statornicirea reprezen- 
tărilor colective. Arta poate ajuta procesul revolu- 
tionarii constiintelor, formate în spiritul vechiului, 
prin predarea noului în formă sensibilă, sezisantă, 
capabilă să rețină atenţia şi să se fixeze în memorie 
prin sentimentul de plăcere estetică ce însoţeşte 
imaginii, sau se poate opune acestui 
proces, stăvilindu-l. A rămîne indiferent față de 


receptarea 


problemă, este cu neputinţă. Artiştii mari, cei în 
vîrstă, formaţi în vechiul spirit, deschid azi asupra 
noilor realități, cu surprinderea veşnicei conştiinţe 
genuine de care sînt capabili adesea favoriţii muzelor, 
ochi proaspeţi. Asistăm astfel la fenomenul reînnoirii 
lor. Un spirit prin excelență receptiv, un artist axat 
pe dominanta sensibilităţii cum este Alexandru Ciucu- 
rencu, de pildă, a simţit instinctiv, fără să i-o fi teore- 


tizat nimeni, necesitatea construcției ca metodă 
de forjare a imaginii. Aşa se explică de ce a surprins 
atît la el creaţia ultimului an, din care a expus cu 
prilejul festiv amintit, trei opere, «llegalisti lipind 
afişe în timpul bombardamentului aerian», inedită, 
apoi cunoscuta compoziţie « Primul 1 Mai liber», 
într-o formă nouă, ştiută de la retrospectiva recentă, 
şi un peisaj, în noul său stil de asemenea, «Aspect 
din rafinărie, la Ploieşti», toate lucrări gindite 
într-un chip nou, constituie printr-un apel la sinteză, 
sinteza formelor şi a ideii în același timp, deo 
sobrietate şi un tranşant sentiment al adecuării lucide 
la cerințele monumentalului, predominant in lista 
nevoilor estetice din epoca socialismului. 

Este de neînțeles pentru amatorii pasionați de 
Ciucurencu; dar pentru conştiinţa lui de artist — 
antenă sensibilă la tendinţele artei noi, — procesul 
de evoluţie ia sensul unei alinieri, a unei atitudini 
militante pentru valorile noului înțeles în spiritul 
lui adînc. Nu e o opțiune de limbaj, e una de sens: 
liricul саге s-a desfätat in legänärile sensibilităţii 
sale, liniştitoare pentru conştiinţa lui främintatä, 
de om modern, prin echilibrul cu lumea şi natura 
înconjurătoare pe care această complacere în sensi- 
bilitate i le prilejuia, realizează acum necesitatea 
operării unei ecuaţii de un grad superior, a stabilirii 
unui echilibru de alt gen între artist şi lume: un 
echilibru la fel de integrator, dar nu pe calea 
desfătărilor sensibilităţii, a complacerii în mingiierile 
soarelui, atmosferei, plantelor, ci pe calea punerii 
de acord intelectuale cu sensurile noi, revelate de 
revolutie, ale lumii si istoriei. 

De aici conceptualitatea, prevalenta cunoasterii 
intelectuale, in imaginea artistica de tip epic, monu- 
mental, pe care, indiferent de dimensiune, o forjeazà 
Ciucurencu astazi. Deplin semnificativ este faptul 
cà vechiul «ciucurencism», cel lirico-sensibil, s-a 
mentinut la epigonii marelui artist, $i la unii din 
fostii lui elevi care, desi autentice talente, s-au 
lásat prea adinc si indelung coplesiti de personali- 
tatea maestrului. 

Procesul reajustärli vechilor metode la cerințele 
noi i-a fost mai de mult uşurat maestrului Henri 
Catargi, ale cărui predispozitii pentru construcție, 
pentru intelectualizarea nobilă a imaginii, sensibilă 
în egală măsură, sînt constitutive. În compoziția 
recent expusă, «Cazangerie la Grivița Roşie», tema 
însăşi, abordată, pare-mi-se, pentru întîia oară, în 
urma descoperirii universului industrial de către 
artist pe calea contactului cu metalurgia, cerea о 
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tratare mal larg-geometricá decit in trecut. Este 
acum in motivul industrial la Catargi, compozitie 
de interior și peisaj, o mai mare consecventá decit 
in trecut fata de spiritul tratarii figurilor. De mai 
mult timp portretistica artistului, ca şi compoziţia 
cu multiple personaje, marcaseră tendințe spre 
construcția creatoare de imagine cu valențe sintetice. 
Acum ele se confirmă si în genurile unde în trecut 
sensibilitatea, clasică oarecum, a artistului, oferea 
schemei compoziționale, la fel de intelectuale ca 
şi azi, carnatie. Ca să fim expliciti, construcția ca 
metodă si efectul ei, sinteza, nu inutilizeazá sensibi- 
litatea, ci doar o subordonează intentional. Finali- 
tátile picturii maestrului Corneliu Baba, de pildă, 
răspund cerințelor epocii în chip strălucit, prin 
forjarea de imagini, a căror certă monumentalitate 
realizată grafic deobicei, coexistă cu tratarea pictu- 
rală, sensibilă, a suprafețelor, colorate tradițional, 
prin modelare clar-obscurală. Portretul expus, trăind 


intens ca psihologie, este pregnant ca memorabilele 


opere de muzeu, fără însă să beneficieze de avantajul 


cu care ne-a obișnuit imaginile artistului, de a-şi 
grefa picturalitatea pe o grafie monumentală. Dim- 
devenea 


potrivă, trupul se evapora şi vesmintul 


aerian, nebulos, läsind culorii 


transpará ca din ceturi, sters la ir 


abia după ce ieșeau din aburul hainei, 


într-o măsură modelele pictorilor mondeni ai 
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trecut. Efortul mare, $i cu mari rezu 
lui Baba, stă însă în compoziţia şi р 


ficativ, cu valoare tipologică, definitorie 


unde spiritul epocii se simte în sufiul 
nutului, exprimat monumental. 
Desigur, linia sensibilităţii n-are 
Cum ea a fost raţiunea de a fi pr 
de sevalet, de la inceputurile 
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dàinui cit pictura de sevalet. 
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si care continuá sá ne incinte din operele maestrului 
Lucian Grigorescu («Natura staticá» si «Tineretea» 
in special, portretul fiindu-ne mai putin pe plac), 
va fi de pildá in continuare gustat, credem, dupá 
cum oda nu inutilizeazá pastelul si nici oratoriul nu 
izgoneste madrigalul. Generatia maestrilor cunoaste 
exemplul de mare prestigiu al lui Dumitru Ghiatd, 
acest imens artist cu o putere de sintezá, in ceea 
ce priveste constructia intelectualá a imaginii, neega- 
lată decît poate de meşterul popular anonim care 
a creat motivele din scoarța olteneascá şi din ceramica 
de Hurez ori Oboga, şi cu o egal de manifestă sensi- 
bilitate lirică, de aceeaşi sorginte populară, care l-a 
făcut însă să treacă, pentru străinii fara acces la 
izvoarele ţărăneşti ale viziunii artistului, drept un 
pictor de o factură apropiată impresionismului. 
Este util să reamintim cît de perfect valabile pentru 
contemporaneitate sînt sintezele acestui artist, lapidar 
în grafie, pe linia masivă si gratioasa deopotrivă a 
caligramei din motivul folcloric decorativ, pentru 
a lămuri că sinteza şi construcţia, prin care Ghiata 
îşi forjează grafic imaginile, nu exclud analiza şi 
sensibilitatea, observaţia, cărora li se datoreste 
factura vibrantă, vrăjită, a suprafețelor pictate de 
el, într-o cromatică sobră şi muzicală, atît de putin 
crudă şi totuşi atît de stenică, de vitală ca efect. 

Dacă maeştrii sint, cu excepția lui Ciucurencu, 
reînnoit total, pe linia lor mare ce i-a făcut să fie 
ei înşişi, deținătorii unui «patent», pentru artiştii 
generațiilor formate în anii puterii populare se pun 
marile probleme ale realizării depline a îmbinărilor 
celor mai ireductibile aparent. Eugen Popa are, de 
pildă, de împăcat sensibilitatea lui, de sursă viguros 
temperamentală, stiutá, cu geometrismul redării 
arhitecturii noi, de o rigoare logicä ce reduce pictura 
la epurá inginereasca, in primejdie de a pierde valen- 
tele sensibile in favoarea cerebralizärii formelor, 
fapt care insá nu se produce, pentru ca Popa isi 
incadreazä blocurile pictate intre un cer turmentat 
vajnic de nori, expulzati din tub cü jet de havuz, 
$1 un teren la fel de turmentat de o vegetatie chircità 
(«Case noi»). Incercarea de a folosi ciştiguri de 
limbaj ale picturii, chiar cind e vorba de curentele 
de «avangardă» cele mai hulite, ca latura expresio- 
nistä a abstractismului, ilustratä de Jackson Pollock, 
de pildä, prin formula sa de «picturä a gestului» 
(action-painting), si de a pune aceste cistiguri de 
limbaj în slujba unor conţinuturi realmente îndrăgite 
în epoca noastră, de a le da un suport figurativ cu 
atit mai valabil cu cit veridicitatea lui nu poate fi 


contestatä, este la Eugen Popa un punct de program. 
in «Noaptea de 23 August 1964» el face pur si 
simplu «dripping» (stropire) in sensul lui Pollock 
Я al urmaşilor lui, dar efectul este de ordinul figura- 
tivului celui mai incredibil : feeria unui foc de artificii 
pe cerul imens al oraşului ; pitite sub negrul lui smaltat 
de flori de scinteie, luminile capitalei se integreaza 
compoziției, cam cu acelaşi sens. Alta este tendinta 
din «Pe terenul gospodăriei», unde simplificärile 
de ordin grafic ating un nivel al reprezentării 
portretistice, remarcabil prin exactitatea tipologiei, 
în ciuda senzatiei de sărăcire a imaginii produse de 
monocromia, de tipul fontelor roşii, grafice de 
asemeni, la care este redus tabloul, nu se înțelege 
bine din care rațiuni expresive? ! Marea problemă 
a inovației licite este să se grefeze pe o nevoie expre- 
sivă. Intelegem foarte bine predilectia lui lon Pacea 
pentru sintezele imagistice de tipul motivului folcloric 
stilizat, dar nu ni se pare necesară folosirea acestui 
tip de imagini sintetice, folcloric stilizate, într-un 
tablou — mai aproape de tipul afişului decît de al 
compoziţiei picturale — care are drept subiect o 
trupă de dansatori Grant, în excursie la Moscova 
(«Ansamblu folcloric»). Apreciem necesitatea ca 
«Tinerele fruntase» să fie prezentate laconic, cu 
trăsăturile unghiulare ce sînt expresive pentru tipul 
de om al muncii, afirmînd certe particularități de 
caracter proprii «fruntaselor», dar nu mai înțelegem 
de ce «Fata cu racheta» nu e gi ea tot o fruntasá, 
căci, fiind stilizată in acelaşi chip, ne impinge sa 
presupunem că este acelaşi tip de om. Bănuiala că 
ar fi vorba aici doar de nişte scheme predilecte, 
forjate de artist pentru a-şi exercita facultatea de 
construcţie, în vederea creării mult doritelor imagini- 
simbol, spre care în chip vădit tinde azi pictura lui, 
în concordanță cu epoca, salvează această repetare 
tipologică şi lingvistică de gîndul insidios al «mecani- 
zării» procesului creației. Pacea este un artist 
autentic, impregnat de spiritul folcloric în chip 
firesc, ca şi Alin Gheorghiu — absent din expoziție 
(sau reprezentat printr-o mai veche lucrare, nesem- 
nificativă din punctul de vedere al inovației, de care 
ne ocupăm), ca si lon Bitan, prezent în chip contra- 
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dictoriu, cu două lucrări, fiecare intr-altfel inovatoare : 
«Steagul infátisa, pe sapte-optimi din 
suprafata de patru metri patrati si jumätate, ai pinzei, 
drapelul rosu desfäsurat de un muncitor, cáruia-i 
revenea optimea din stinga a dreptunghiului. Tratat 
intr-o grafie foarte fotograficá, trupul omului venea 
dintr-o altá lume decit restul tabloului, unde textura 
pinzei rosii permitea pictorului sä-si justifice printr-un 
element figurativ inversunarea de a concura, ín 
subtilitätile manevrärii materialului, pe structuralistii 
pictori de texturi abstracte. Intr-al doilea tablou, 
o «Carierá de piatrá», Bitan foloseste schemele de 
stilizare suprarealistá, in forma stincilor si a masinilor 
escavatoare, asociata cu aceeasi nevoie de a prezenta 
texturi abstracte. Dacă, in cazul de fata, cariera 
de piatră permite asemenea amánuntiri de textură, 
nu ne putem opri să semnalim că, în alte lucrări, 
ale aceluiaşi artist şi ale multor altora, din necesitatea 
programatic acceptată de a acorda stilul mijloacelor 
picturii la cerințele muralului dominant în epocă, 
nu se păstrează decît derizoriul amănunt al aspririi 
suprafețelor pictate prin adaosul de nisip. În folosirea 
aceasta abuzivă, pe scară industrială, a nisipului, 
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trebuie să vedem însă simptomul pozitiv al acceptării 
inovației, măcar şi aşa, ca simplu protest împotriva 
exigentei pictorilor de şevalet de a aşterne tuşele 
lins, frumos, ori spectaculos, truculent; muralul, 
pictura viitorului, se dispenseazá de efectele acestea 
secundar-estetice, de ordinul mijloacelor, din care 
pictorii de azi vor să iasă, deocamdată arátindu-si 
voit scriitura, ca sá manifeste impotriva conventiei 
calofile a trecutului. Pasul următor trebuie neapărat 
făcut însă, dacă vrem ca acest protest minimal să nu 
semene cu o revoltă de copii. Este curios cum unii 
dintre tinerii artişti mai de nădejde apar în această 
compoziție, pregătită de atita timp, cu opere mai 
putin importante în cariera lor decit cele din trecut. 
Constantin Piliutá, de pildă, justificat in asta (ca si 
Alin Gheorghiu), de coincidenta cronologicä cu o 
expozitie personalá peste granitá, este in « Forjorii» 
de azi mai prejos de cei din trecut. Dar tendintele 
artei sale se vad net şi aici: e vorba de o foarte 
läudabilä cáutare a formulei capabile sa asigure unei 
compoziții, de o mare stringenta cromatică în special, 
Puterea de a convinge şi pe calea sintezei realizate 


grafic, in siluetele muncitorilor si т portretele, 
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minate cátre o expresivitate vecină cu a expresio- 
nismului. Virgil Almäsanu este, ca şi Piliuta, un 
adversar al siluetelor statice si plate. Atitudinile 
eroilor din «Moment revolutionar 1848» sint romantic 
exagerate, gesturile sint frinte anume, linia contu- 
relor zigzagata cu nerv, compozitia vibratä baroc. 
Şi acesta este un drum pe care stilizarea poate päsi, 
in drumul ei spre un monumental care nu se vrea 
static. Statismul este marea Primejdie, pe care adesea 
n-o mai pot ocoli pictorii ce au in vedere muralul. 
Începem să ne dăm seama de supărătoarea împietrire 
a atitudinilor, însă, abia după ce admirăm perfecta 
înscriere, conceptuală, netă, a figurilor în ansamblul 
compozițional. Dar de acest Statism nu scapă de 
pildă artiştii de talentul unui Gheorghe Șaru, ale cărui 
interesante tablouri («Construcții noi» şi «Tinerii») 
sînt exemplare Prin sinceritatea căutărilor şi prin 
dorința de a răspunde necesităților de arhitecturare, 
proprii noii picturi, adecuate muralului. Nota de 
Statism, singură, nu este suficientă să confere calitate 
monumentală imaginilor. Faptul a fost simțit de toți 
cei ce n-au scăpat de ravagiile lui. De fapt, impresia 
de statism o dau acele figuri, pe care pictorul le-a 


stilizat Intr-un chip capabil sà dea imaginilor pregnanta 
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luetelor din reliefurile monumentale sculptate, ori 
vechile fresce, prerenascentiste de pildä. Carac- 
terul de monadä al ipostazei in care e surprins perso- 


nsă condiția prestabilită, cînd este 
izeze noblețea muralului, şi rigiditatea 
a nobletei, ci a hieratismului, din Mesopo- 


ază astăzi publicul foarte multi tineri, s-au 
t de la o vreme, Lia Szász mentinind «metoda» 
izării prin aluzia la rigiditatea hieratică 
că», «Fata cu amfore»), iar Dorian 
către căutarea siluetelor suple, integrate 


estieri»). Gheorghe Spiridon, care în trecut 
în «Muncitori din panificaţie») pe o linie 
scapă azi delimitărilor de acest fel, eludind 
i favoarea naturii moarte, destul de 
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ficetiva pentru talentul sáu, şi peisajului 
(«Construcţii noi»), de tip mai vechi decît ultima 
lui fază. О vreme au cochetat cu rigiditätile hieratice 
si Vasile Celmare si P. Achitenie. Tripticul celui de 
21 doilea («Ororile fascismului», «Eliberare» şi 
«23 August 1944») denotă însă o reîntoarcere către 
tipul de compoziţie cu insertia multiaxială a planu- 
rilor şi personajelor, practicată în toată marea pictură 
istorică de şevalet, iar Celmare in «Fata din Breaza» 
şi e Electricitate si grîne» merge pe o linie mult mai 
grațios nobili în grafie. În schimb, rigiditatea isi 
face loc acolo unde nu apăruse niciodată; in compo- 
zitia lui lon Sălișteanu, acest atit de inteligent artist, 
conștient de efectele, scontate cu precizie, ce decurg 
din fiecare element din alfabetul expresiv folosit. 
«După lucru», savuroasă scenă de gen, cu calități 
de gindire compozitionala şi de colorit, se monu- 
menralizeazá însă si prin caracterele ei grafice valabile, 
şi nu așteaptă acest efect doar de la rigiditatea perso- 
nzjelor, care este reală totuşi din păcate. Şi cu cîtă 
graţie a știut, de pildă, Paul Gherasim să ocolească 
acest nezjuns, în «joc de copii» (unde şi tema, e 
drept, l-a servit !. . .), de o savoare grafică şi croma- 
cică egală cu a «Parcului» său ! Mihai Popa, în «Pri- 
mävara» (pereche de muncitori culcaţi in iarbă, 
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exprimind infinitele nuanţe ale tandretei conjugale, 
recompensárii trudel prin odihna in sînul naturii 
reimprospätate, dorului de viaţă etc.), evita rigidi- 
tatea prin violența unor racursiuri, introduse frag- 
mentar în schema orizontalităţii celor două trupuri 
paralele, şi efectul e salutar. Gheorghe lacob, care 
n-a suportat niciodată impietrirea, pornind, în 
siluetarea figurilor sale de la mişcarea, nu de la staza 
personajelor, metaforizează azi gestul eroilor săi prin 
dinamica unor curbe inextricabil invirtejite, într-o 
textură grafică ce dă la început impresia de a fi 
abstractă. 

Este un drum, ales într-altfel şi de Brăduț Covaliu, 
ce se impune aici prin două frumoase peisaje, de o 
limpezime minerală, alături de prea putin adincita 
compoziţie («Insurecția armată»), unde doar portre- 
tistic sînt valabil schitate personajele, schema mişcării 
fiind nerealizată. Gheorghe lacob în «Portret, 1933» 
se ingeniază să exprime lupta ceferiştilor grevisti 
cu ajutorul schemelor dinamice pure, nesubsumate 
reprezentării concrete a personajelor active, în 
ansamblu. Acest fapt nedumereşte, dar compoziţia, 
excelentă ca schemă, merită să fie dusă mai departe. 
lacob se află, de altfel, într-o fază de prefaceri, 
vizibile şi în noua lui gamă, şi în tipul nou de a 
pune culoarea, mult mai decorativ decît în trecut, 
mult mai conform opticei muralului. Optica mura- 
lului intra la el în acelaşi chip şi în peisaje. De 
altfel, Viorel Mărgineanu, Petre Dumitrescu-junior şi 
acum în urmă proaspătul absolvent Toma Roată ne-au 
deprins cu tipul de peisaj, în care generalizarea vine 
întru intimpinarea privitorului pe calea unei grafii 
intelectuale, în vreme ce particularul imaginii se 
predă văzului prin sensibilitatea carnatiei cromatice. 
Nenumărate sînt lucrările peisagistice din această 
expoziţie, unele de o intensă poezie, datorită acestei 
antinomice rezolvări, pe care o găsim de pildă, în 
chip surprinzător, şi în «Histria» lui Mircea Ionescu. 
O perfectă consecvență între felul cum e realizată 
grafia peisajului si carnatia lui cromatică (în cazul 
acesta aşişderi grafică), găsim la foarte construitele 
privelişti pictate de Simona Vasiliu-Chintilă, amintind 
chiar începuturile constructivismului european ín 
pelsaj, Sinteza constructivismului n-avem de ce s-o 
ocolim : telurile lui doar, erau încriminate, în măsura 
în care divizionismul volumelor făcea să explodeze 
văzul firesc, solicitat în chip multiplu si sombrind în 
Viziune plurlocularä, de tipul ochiului fațetat al 
himenopterelor, Abecedarul constructivismulul, sila- 
bisit desprins din context, ne oferă însă surpriza de 


a constata ce frumos se poate articula prin el un 
text tematic realist. lată exemplul timişoreanului 
Adalbert Luca, exemplu prin саге aş vrea să mă apropii 
de încheierea sumarei liste de pilde, — prea puţine 
poate în raport cu bogăţia recoltei din domeniul 
picturii reinnoite, — permise de spatiul acestei 
cronici. La Adalbert Luca, in compozitia cu tema 
rezistentei eroice a cadetilor de la Paulis fata de 
atacurile nazistilor in retragere, in August 1944, 
prezenta suflului epic este incontestabila iar expre- 
sivitatea, zguduitoare; si asta fără măcar urmă de 
intenție ilustrativ-naturalistä, fără «psihologismul» 
pe care academistii l-ar fi socotit de neevitat. Imaginea 
este mai aproape de cerințele bidimensionalitatii 
muralului, decît de adîncimea spaţială iluzionistic 
redata, volumele se organizeaza dupa legile decom- 
pozitiei formei volumetrice introduse in pictura de 
constructivismul cubistilor, dar nimic din tot arsenalul 
acesta de mijloace nu e gratuit, nu e desprins de 
sensul expresiv, de efectul psihologic scontat. Ritmul 
compozitional, persistenta sistemului de curbe des- 
cendente, cu amplitudine din ce in ce mai mici, 
pentru a evoca intii avintul inclestärii luptätorului, 
apoi epuizarea ränitului si cäderea muribundului, 
cocirjati toti de-asupra cadavrului, pe jumătate 
dezumanizat al celui ucis mai de mult in luptä si 
rămas pe poziţiile de unde tovarăşii săi continuă să 
azvirle grenade, înainte-le, coloritul verzui-putred al 
intregului, metafora de un tragism apäsätor, totul 
contribuie sà evoce grozavia episodului, si efectul 
este totusi unul epic, de apologie a eroismului ! 
Formele umane, abia deosebite de ale trunchiurilor 
de arbori pravaliti de mäcelul exploziilor, sint 
sumare, dar gesturile au căpătat prin forța de sinteză 
a pictorului, pregnantà expresivă. Portretele sint 
măşti expresioniste, lucrate tot constructivist, nu 
narativ. Opera e, în întregul ei, de un intens 
dramatism, de o mare forță de evocare, realistă 
totuşi, a istoriei. Pentru că realismul nu e copia 
obiectelor, cum spuneam, cuprinse în cîmpul vizual, 
ci reconstrucție a realității trăite, cu ajutorul ele- 
mentelor ei semnificative pentru ideea dominantă, 
pe care sînt axate. Este о lecție, acest tablou. 
Există în expoziție foarte multă pictură de calitate, 
dar puțină de natură să împace exigenta calității 
vizibilă mai ales în limbaj la cei mai mulți, cu nevoile 
transmiterii reale de sensuri prin imagine, cu alte 
cuvinte, cu nevoile predării către public a unor 
semnificații, cuprinse de artist, în care el să-şi vadă 
descifrate problemele puse de prezența în lumea 
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înconjurătoare, in contemporaneitate, Unli artişti 
se menţin la formula naratlei de tipul «naivilor» 
(Georgeta Näpärus, Gina Hagiu), alții forjează о 
lume infantil reconstituită din cloburi de fantasme, 
desgradinate din contextele lor si introduse in altele 
(Florin Niculiu). Dach si un drum si celälalt ni se par 
la fel de practicabile pentru recuperarea poeziei 
imaginilor si а mitologiei proprii, transfiguratoare 
de aspecte ale realitatii, nu e mai putin exact ca 
drumul cel mare al picturii romine e undeva, prin 
preajma operei celor care vor sà investeascá imaginea 
cu continuturi simbolice, recurgind la metaforá, ca 
Adalbert Luca, indiferent dacà folosesc elementele 
de alfabet ale unor curente, lansate cu intentiona- 
litati diverse, istoriceste vorbind. 

Forta intelectualà cerutà azi pictorilor este, dat 
fiindcă imaginea e mai dificil de minuit decît chiar 
dificilul cuvint, scris sau spus, uriaşă. Mă gindesc că, 
oricind artiştii le-ar putea răspunde criticilor lor, 
asemeni valetului lui Turcaret al lui Lesage: «La 
suma calitatilor de filozof, cerute pictorilor, cunoas- 
teti multi ginditori de meserie care sá merite a aspira 
sa fie artisti?» (Valetul intrebase daca, la virtutiile 
cerute unui servitor, s-ar gási multi stápini care 
sà merite conditia servili). 


In toate aceste trei sili, ca Я in spatiul dintre 
Pavilionul C si malul lacului Herastrau, ori sub 
porticul Casei Scinteii, in aer liber, sculptura a 
demonstrat si ea, intr-o másurá si cu mijloacele ei 
specifice, cá e vorba si in acest domeniu de cáutarea 
unor noi modalitáti de expresie. Experientele sint 
insa aici, parca, mai timide. Persistá impresia, notatä 
anul trecut, cá o parte, doar, din sculptori, cauta cu 
adevarat formula care sá adecueze la noua arhitec- 
tură şî la urbanistica nouă operele produse, ceilalți 
repetind, mai cu dezinvoltură sau mai cu fereală, 
după temperament, lecții învățate de mult, Variația 
introdusă, ín expoziţia aceasta, de modalitățile 
specifice de expresie ale sculpturii, este destul de 
moderată, poate datorită faptului că artiştii sînt la 
stadiul refäuririi uneltelor proprii, experimentării, 
mai curind a unor noi mijloace lingvistice decît a 
unor viziuni noi, spre statornicirea cărora tinde 
totuşi fiecare, Cum nu se poate pretinde unul artist 
decis doar să încerce niște mijloace noi, să fi ajuns, 
simultan, la capătul căutărilor care să-l permită 
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PREZE NTA U MANA Într-o scrisoare din 1837, Delacroix mărturisea 


pasiunea sa pentru «acele subiecte care vorbesc 
DAN GRIGORESCU despre om, direct sau prin intermediul unor obiecte 
capabile să-l reflecte ». Astfel reprezentarea omului 
se înfățișa ca o problemă mai complexă decît expri- 
marea cu ajutorul portretului; ea putea fi urmărită 


înlăuntrul unor creaţii artistice саге îmbrățişau si 


/ alte genuri, 
! Reflectind la punctul acesta de vedere, vizitatorul 
recentel expoziții (organizată în cinstea celei de a 


20-a aniversări a Eliberării) constata o orientare hota- 
rita a artistilor nostri spre acele teme care comportá 


exprimarea omului si a lumii sale de preocupari. 


In portrete, in compozitii tematice, in peisajele in 
care se desluseste animatia adusa de prezenta oameni- 
lor, in picturi infátisind unelte ale activitátii umane 
creatoare, artistii vorbeau despre noile dimensiuni 
ale vietii oamenilor din patría noastrá, $i in opere 
dedicate unor subiecte istorice regáseam aceeași 
viziune contemporană, aptă să lumineze participarea 
oamenilor la înfăptuirea marilor evenimente ale 
istoriei. 

Într-un « Moment din insurecția armată », de pildă, 
semnat de Brăduț Covaliu, dinamismul întregii compo- 
zitii se sprijinea nu numai pe gesturi, ci si pe reali- 
zarea portretelor. Linia fermă, care nu respingea o 
oarecare duritate, profilurile desenate cu trăsături 
abrupte, se integrau în viziunea de ansamblu a lucrării ; 
se producea chiar impresia că de aici, din portretele 
care constituiau centrul vizual şi logic al tabloului, 
se răspîndea senzaţia precisă de mişcare, dominantă 
în lucrare. Într-o altă compoziție, realizată de Al. Ciu- 
curencu, două siluete omeneşti se desprindeau de 
pe fondul unor culori irizate; dar umbrele pe care 
aceste personaje, ce abia se distingeau în tablou, 
le aşterneau într-unul din colțurile lucrării, se reper- 
cutau în întreaga pinza, contribuind la atmosfera 
dramatică, atît de puternică. Sînt aci două modalități 
diferite de tratare, izvorind însă din aceeași concepție 
asupra rostului pe care-l are prezența umană în opera 
de artă. 

Lucrurile erau încă şi mai limpezi în cazul portre- 
telor independente, unde tratarea figurii umane nu 
se reducea, de cele mai multe ori, la un exercițiu 
de dexteritate în redarea minuțioasă a fizionomiilor, 
la o simplă fotografie colorată, lipsită de căldură şi 
de vibraţie, ci năzuia adesea să sugereze lumea de 
sentimente şi de idei a modelului. Concluzia că arta 
plastică nu are dreptul să-şi propună drept tel final 
realizarea unei copii fidele a naturii nu e noui. Inter- 
pretarea, măsura în care contribuția adusă de senti- 


mentul, de ideea artistică, transformă realitatea, 


> 


sint considerate de multi vreme determinante ín 
creatie. Cu singura conditie, dupa pärerea noasträ, 
ca aceasta transformare sa se produca ín sensul impus 
de realitate, si nu impotriva ei, Stilizarea figurii umane 
a cunoscut, de la unele dintre cele mai vechi forme 
de manifestare artisticá, pina la arta contemporanä, 
trecind de pilda, prin Ingres si Modigliani, nume- 
roase modalităţi ; dar, dupa părerea noastră, singurele 
care au rezistat de-a lungul vremii au fost acelea care 
isi propuneau să reprezinte esența vieții interioare 
a oamenilor. Încercările de a transforma figura umană 
într-un element decorativ, oricit de ingenioase vor 
fi fost, oricît de inventiv s-ar fi integrat într-un joc 
multicolor de suprafețe, rămîn exterioare şi minore. 

De aceea, nu ni s-au părut fericite, în expoziţia la 
care ne referim, rezolvările grăbite, operate în 
direcția realizării unui decorativ facil. Cînd, de pildă, 
lon Pacea prezenta un portret de tárancá, pictat 
auster, în spiritul stilizării artei populare, lucrarea 
se impunea tocmai datorită faptului că tînărul artist 
nu urmărea decorativul altfel decit ca pe un mijloc 
de exprimare a unui mediu sufletesc specific. Sau 
cînd Lia Szasz realiza o compoziţie ce figura, într-o 
impetuoasă gamă cromatică, un grup de femei din 
Dobrogea, comunica, desigur, ceva din atmosfera 
acelui ţinut însorit, în care culorile capătă atita inten- 
sitate. La rîndul lor, stilizările lui Gheorghe Apostu 
demonstrau că se integrează într-o viziune generală 
unde ritmul volumelor nu constituia scopul operei 
de artă, ci modalitatea de a prezenta, laconic, o idee. 

Între aceste reprezentări ale omului, se cuvine să 
amintim compoziţiile lui Virgil Almăşanu, concepute 
fiecare în funcție de atmosfera sufletească pe care vor 
s-o sugereze. Portretele din compoziţia dedicată 
revoluționarilor pasoptisti, de pildă, erau create 


în linii agitate, într-un colorit vinetiu-albastru, de 


1. VALER CHENDEA: Victorie — travertin 
2. MARGARETA NEMEŞ: Artişti amatori — ulei 


3. AUREL COJAN: Peisaj din Brasov — guaşă 
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nceput de furtunä ; cele din tabloul inspirat din viata 


copiilor, aveau © stingäcie plinà de farmec, un croma- 
tism rezolvat aparent naiv 


in citeva tonuri elementare, 


3 n realitate armonizate cu multă pondere. Uneori 


ă tendință de a adapta tratarea artistică mediului 


psihic atingea limite greu de acceptat. O astfel de 
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а suprafetei pictate, ca in tabloul « In pauză » 
al lui Dorian Szasz, ducea compozitia la o conceptie 
lipsità de unitate, surprinzatoare la acest artist reflexiv 
care a căutat întotdeauna temeiuri logice pentru lucrä- 
rile sale. (Alteori, tabloul se pulveriza într-o grație 


acilă, superficială, aşa cum se întîmpla în pinza Sil- 
N viei Cambir) 

Cînd artiştii urmăreau cu orice pret si deducă numai 

din atitudine, din gest, sentimentul dominant al 

lucrării, se întîmpla uneori ca desenul să devină 


tat, intrucitva crispat, aşa cum se petrecea în 


Eroii de la Păuliş » ai lui Adalbert Luca. Intenția 
de dinamism se poate lesne transforma, în asemenea 
cazuri, in grandilocventá. Exista şi un mod fericit 
de a înțelege simplificarea de factură folclorică. Naivi- 
tatea lipsită de afectare, sinceră, căpăta, ca în « Pomul 
vieţii » al lui Gabriel Popa, o claritate şi o vibrație 
adincă. 

Alteori, însă, elementul folcloric părea căutat 
pentru sine. Şi, astfel, un portret cum era «Fata cu 
năframă » de Gh. Şaru, apărea, în pofida unor pretio- 
zitati de ton şi a unui ciştig in ceea ce priveşte expri- 
marea lapidară, mohorit. Dar erau şi cazuri în care 
lipsa unei interpretări personale adecvate păstra, 


cum se întimpla cu « Logodnicii » lui Alexandru Mohi, 


nivelul unei convenţionale fotografii de ocazie. 
Aerul festiv nu poate fi motivat de un zîmbet de cir- 
cumstantá, de o cromatică vie, cind nu e sprijinit 
şi de un sentiment exprimat cu putere. Sau, se mai 
puteau observa și pinze în care cromatica trecea, în 
cuprinsul operelor aceluiași artist, cu inflexiuni lipsite 
- GEORGETA NĂPĂRUŞ: Nuntă — ule 
de variație, de la un tablou la altul, tinzind să exprime 
o stare sufleteascá diferitä: asa se intimpla, de pildä, 
la Petre Achitenie, unde însușirile coloristice și de 
desenator, reale, se estompau in prezenta acestel 
lipse de varietate, 


Nimeni nu mai poate pretinde cá o reprezentare 
exactă, la modul fotografie «à la minut », are vreo 
legáturá cu arta. Dar, in acelasi timp, nu se pot accepta 
interpretările care transforma figura omenească 
intr-un volum inform, lipsit de noblete. Exemplarul 
biologic al unor sculpturi, masa de muschi pe care 
se odihnea un cap minuscul, era tot atit de trivial 
ca si figura omenească tratată cu o minuțioasă ştiinţă 
a fizionomiei si a materialului textil de imbracaminte, 
reprezentat amanuntit; nici una, nici cealaltä nu aveau 
nimic comun cu reala infätisare a omului. Exista o 
autenticitate a portretului, de pilda acel umor cu ade- 
vărat țărănesc din «Agitatorul » lui Gh. lacob, care 
ingäduie personajelor sa se miste cu naturalete. Sau, 
figurile grave ale pescarilor lui Coriolan Hora, cu 
gestul simplu, de un firesc impresionant. Sau, ca sa 
ne referim la sculptura, o interpretare a formelor 
care dadea un dramatism atit de puternic portretului 
de taranca al lui Gh. Iliescu, sau «Victoriei » lui 
Val. Chendea. Aici, simplificärile se produceau in 
sensul descoperirii tocmai a elementelor celor mai 
caracteristice. Dar, in alte cazuri, cum era si acela 
al unui maestru cu infäptuiri de prestigiu in arta 
noastră, lon lrimescu, am avut impresia că preocupa- 
rea pentru decorativ, pentru modificarea formei, 
a avut loc tocmai în detrimentul exprimării limpezi 
a acelei maiestati pe care artistul a ştiut, nu o dată, 


s-o confere portretului contemporanului nostru. 


Consecvent cu propria sa creație de pinà acum, 
Geza Vida crea un grup de mineri, într-o ritmică 
amplă, infàtisind citeva fizionomii bine individualizate. 
Dovedind parcă prin contrast, că nu meşteşugul pro- 
priu-zis e determinant în crearea unei opere, ci 
vibrația interioară, Gh. Labin, într-o compoziție 
dedicată « Griviței», nu izbuteşte, cu toată miies- 
tria de construcție, să fie convingător. Şi aceasta, 
credem, în primul rînd, din pricina unei tratări reci 
a portretelor înfăţişate în tablou. Consecventa a 
început, poate, să devină totuşi la artistul de frunte 
care e pictorul Labin, manierism. 

Expoziția înfățișa şi unele lucrări mai vechi ale 


artei noastre; avem, de pildă, prilejul să ne intilnim 


EUGEN POPA: Pe terenul gospodăriei — ulei 
2. SPIRU CHINTILĂ: Ședinţă la С.А.С. — ulei 


3. ION PACEA: Tinere fruntașe — ulei 


din nou cu acel portret profund inspirat al lui Enescu, 
realizat de Gh. Anghel. Bronzul patinat, cu suprafețe 
alternind umbra cu lumina, îşi păstrează același 
sunet grav, încărcat de emoție, care ne-a intimpinat 
cu ani în urmă, cînd a fost expus pentru prima dată. 
e Sahistii » lui lon Gheorghiu, desprinzindu-se din 
lumina generoasa, de un galben vibrant, comunicau 
un optimist robust. 

Rezulta limpede din lucrárile expozitiei acea cons- 
tatare sugerata, cu mai bine de un veac in urmá, 
de Delacroix: portretul, reprezentarea omului, se 
impunea pregnant numai in momentul in care era 
considerată de artist drept temă centrală a uneia 
sau a alteia dintre lucrări. Cînd devenea simplu rezul- 
tat al unor exercitii decorative, exterioare, care nu 
tindeau să exprime un univers lăuntric, implicaţii 
filozofice mai largi, portretul se păstra în limitele 
unui conventionalism lipsit de căldură. Ne îndreptam, 
fireşte, cu mai multă dragoste spre florile lui Ghiata, 
de pildă, in care prezenţa umană părea sa fi încălzit 
corolele de o lumină gravă, regăsind-o în ceramica 
țărănească care, cu o modestie exemplară, proprie 
marilor opere, se impunea privirii. Pentru că simțeam 
aici mai prezent omul, pe cel care a încondeiat cu o 
admirabila simplitate vasul de pámint ars şi a aşezat 


florile cu nedezmintitul gust al ţăranului nostru, 


decit în unele compoziţii în care nu oamenii, ci culorile, 
preocuparea nu pentru reprezentarea ființelor vii, 
creatoare, ci pentru realizarea unei arhitecturi « ori- 
ginale » jucau rolul principal. 

Exercitiul formal îşi dădea, astfel, sentința. 
Lucrările pictate sau sculptate numai sub semnul 
unor căutări de manieră au dovedit încă o dată că 
nu pot, nu au cum să înfățişeze omul și lumea lui 


de preocupări. 


GINDURI PE MARGINEA EXPOZITIEI 
DE GRAFICA 


VASILE DOBRIAN 


Expozitia de graficá pregatita in cinstea marii ani- 
versári a douäzeci de ani de la Eliberare, expozitie 
deschisá in sala de marmura a Casei Scinteii, din pácate 
prea putin timp pentru a permite o confruntare cu 
publicul, a constituit un nou pas, o noua etapa in 
dezvoltarea graficii noastre. Ma refer in cazul de fata 
numai la grafica de sevalet, deoarece celelalte genuri, 
ca ilustratia de carte, afisul si desenul satiric, au fost 
foarte putin reprezentate, dacá nu aproape inexi- 


stente. 
In timpul ce s-a scurs de la ultima anualá, evolutia 


graficii noastre — fiindcá se poate vorbi in mod cert 
de o evolutie — s-a desfásurat intr-un mod putin 
spectaculos. De aceea, vizitatorul nu a avut nici reve- 
latii, poate nici mácar surprize deosebite ; a continuat 
sá recunoascá «fata » multor artisti a cáror persona- 
litate se dezvoltá in permanentá pe o linie ascendenta, 
fárá cotituri dramatice de 180 de grade in creatia lor. 

Dar, o mai lungá contemplare a permis privitorului 
să descopere, în destul de multe dintre lucrările 
expuse, apartinind chiar şi unor artisti dintre cei 
mai puțin reprezentați din punct de vedere canti- 
tativ, îndeplinirea unor promisiuni anterioare; la 
alții, privitorul a putut constata, în contextul concep- 
tiilor şi modalitatilor de tratare cărora artiştii res- 
pectivi le-au rămas fideli, o lărgire a cercului de pro- 
bleme, tendințe spre elaborări complexe. 

Dacă privitorul şi-ar fi amintit de unele dintre expo- 
zițiile de grafică ce au precedat-o pe aceasta, ar fi 
putut desluşi în ultima manifestare, unitară in varie- 
tatea de teme şi procedee artistce, o evidentă debara- 
sare de acel conventionalism, de acele clişee des întil- 
nite alte ori în ceea ce priveşte punctul de abor- 
dare a unei teme sau alta, a unui subiect sau altul; 
ar fi putut constata de asemenea că în suficient de 
multe lucrări, artiştii au demonstrat că ştiu să desci- 
freze sensuri noi, inedite, ale realității noastre. Deşi 
remarca nu este generală, nereferindu-se la totali- 
tatea expoziției, ea poate fi considerată drept o ten- 
dintà generală. 

Odată cu lărgirea ariei tematice sau, mai bine zis, 
odată cu descoperirea unor noi puncte de vedere 
a realității, s-a dezvoltat în aceeaşi măsură şi interesul 
pentru găsirea unui limbaj mai expresiv, mai puternic, 
capabil să transcrie cu mal multă forță creatoare 
mesajul de idei şi să dăruiască operelor o încărcătură 
emoțională sporită, 

Imbogätirea limbajului artistic s-a manifestat prin 
varletatea modalititilor compoziționale şi tehnice, 
prin multitudinea de relații care se tes între acestea, 
Interacțiunea dintre concepția compozitionalä si 


cea tehnică ocupind un spațiu considerabil în comple- 
xitatea problemelor de creație. Preocuparea artistu- 
lui pentru expresivitate, strădania pentru desco- 
perirea unor noi soluții şi procedee tehnice, menite 
să contribuie în cel mai înalt grad la concretizarea 
ideii, nu au constituit rezultatul unei întîmplări. La 
bază au stat căutări fundamentate pe o serioasă pre- 
gătire şi o profundă conştiinţă profesională. 

În atelierele graficienilor se experimentează. Se 
experimentează mult chiar. Experimentul artistic 
este o condiție în procesul de creație al oricărui 
artist veritabil. Dar, aceste experimente, aceste 
căutări nu constituie un scop în sine si nu apar în fata 
publicului «nude », de sine stătătoare. Raminind 
consecventi propriei lor concepții, poziției lor arti- 
stice, graficienii experimentează şi caută pentru a 
îmbogăți, pentru a aprofunda, pentru а ridica ре o 
treaptă mai înaltă propriile lor cuceriri. 

Spuneam mai sus că în această expoziţie « fiziono- 
mia » multor artiști a putut fi recunoscută destul de 
lesne, chiar și fără etichetă. Dar, dacă am încerca, 
cu ajutorul imaginaţiei, să plasăm pe acelaşi panou 
lucrări din această expoziţie alături de cele create 
de un artist sau altul cu numai doi-trei ani în urmă, 
am constata, în afara unităţii stilistice de care vorbeam 
mai sus, evidența progresului realizat de majoritatea 
graficienilor. 

Ce altceva decit căutările şi experiențele de atelier 
continue, asidue, uneori chiar îndirjite, a dat acva- 
fortelor lui Marcel Chirnoagă acel spor de expresi- 
vitate, acea clarificare a concepţiei compoziționale, 
acea aeratie, precum şi o reală monumentalitate — 
caracteristice lucrărilor sale din ultima perioadă — 
si a adus în lucrările sale un element nou şi anume 
detaliul expresiv, semnificativ, deseori cu valoare 
de simbol? 

Oare la baza indiscutabilelor cistiguri coloristice 
din gravurile în lemn ale Hortensei Masichievici şi 
Lidiei Mihăescu, unde culoarea capătă rezonanța 
unui acord activ emoţional, nu se află îndelungate 
căutări în direcţia accentuării funcţiei expresive a 
culorii în gravură? 

Încă de la primele sale manifestări, cu trei sau patru 
ani în urmă, Octav Grigorescu ne-a interesat prin 
litografiile sale. Mi-au rămas limpede în minte pálenje- 
nisul fin al liniilor din « Tesátoarea », compoziția 
sa atit de emoţionantă despre Doftana, o alta despre 
mineri, Drumul parcurs de aci, trecînd prin ciclul 
« Zborul în cosmos », pina la desenele de astăzi — 
« Dezagregarea întunericului », « Strigătul în noap- 


te», «Nisipul în soare», «Norul» — nu este 
oare drumul unul experimentator neobosit? 

Simplitatea și claritatea, armonia şi echilibrul 
ultimelor xilogravuri ale lui Ethel  Lucaci-Bálag 
(i se poate reproşa artistei, fără îndoială, un exces 
de cerebralitate, o anumită răceală, dar aceasta consti- 
tuie o cu totul altă problemă), bogăția muzicală а 
ritmurilor, dantelăria atit de variată a tăieturii si 
insfirsit doza apreciabilă de gindire intelectuală, pe 
care artista o aduce în lucrările sale, au apărut, desi- 
gur, pe terenul propice al unei sensibilitati artistice 
puternice, dar nu pot fi considerate drept trouvaille- 
uri artistice ad-hoc. 

Dacă spațiul ne-ar permite am aminti mai pe larg 
de drumul parcurs de Corina Beiu-Angheluta, drum 


1. VASILE KAZAR: Petrecere 


2. EMILIA BOBOIA : Crescátoare de păsări 


Natură moartă — ulei 


pravura pe metal, si prin litografie, 


$ prin безеп pur si simplu, pentru a ajunge la recen- 
concise si viguroase. Am mai 
frimintirile permanente 
cy fiecare 


prilej desenele, 


tografiile 


Marianei Petrascu, 


gravur iit à multi alrii 

Crista a fost rezultatul 
une: Mun pătrunse de o Înaltă 
răspundere şi conştiinţă artistică. Totuși, repet, au 
existat pe panourile exporitiel lucrări confecţionate 
dupê rețete, convenţionale, dulcege uneori. Chipul 
отыш n destul de multe ргаушг! sau desene, à 
apărut inexpresiv schematic, croit parcă dupê 


acelaşi tipar. Ши aceasta reprerinté insă tendinţele 
gratic nos; 

Trebuie atras atentia Ch in асезых Continusg căutare 
бє noi soluti grafice ar гери Sp ée fine сата 
Ce © &numità Masur? sies, Se faptul «à dej 
пы Există cangane definitiv gi rigid stabilite în сева 
сё priveşte specificul grat са gen plastic, totuji 


acest specific nu trebuie neglijat, nu trebuie uitat 
tocmai їп numele valorificärii la maximum a posibili- 
tätilor genului. 

N-am gäsit in expozitie nici copii dupa maestri, 
nici pastişe. Consider cà Я acesta este un ciştig 
Experientele preluate de la alti artisti au fost asimi- 
late in mod organic, devenind in felul acesta un aport 
pretios In dezvoltarea creatorului. 

Desigur, ca $i in alte dati, compozitia tematicà a 
fost amplu reprezentatä in expozitie. Cu deosebirea 
сї cercul tematic a devenit mai larg $i mai variat 
Cele mai realizate compoziţii in grafica de şevalet 
pe lingă diversitatea de procedee şi rezolvări, poartă 
pecetea unei forte emotionale 


sporite a imaginii 


Mä refer la acele lucrări In care autorii au părăsit 


orice poziţie constatativa de inregistrare kinzind 


nu spre reproducerea unor stări de fapte 


ci spre o 


| 
D 


borare intelectuala și em hală totodată 


Un elt aspect caracteristic al expoziţiei; dacă In 


maènifestirile trecute anumite tehnici ale graficii de 


povelet $e dezvoltau In defavoarea altora, complet 


neglijate, uneori chiar uitate 


asista la o reprezentare co 


unei diversitäti de 


хелло: 


acuarele, monotipuri etc. — саге au permis se 
obţină rezolvâri artistice expresive 
Cea mai spectaculoasă reaparitie a avut-o desenu 


propriu-zis, care se pare că in 


tule pentru artişt prin ara largă de роо 
pe саге о contine, o ога acractie 
& Petrecerile » sau cele « Trei femei » ale lui Vasile 


Kazar зы parca de data aceasta $ ША] MUTA ч M 


S 
ritate, expresivitate, forță p simpiitace № acelaş 
timp. Artistul continuă с CONSACVENTA Munca i 
de poet al vieţii maramuresane 
Desenele În tus ale lui Ortas Grigorescu, «Беда 
5 fares {une мм H & 3 gat H ара v 
а Nisip În ware Ne s ` Cu ма реми 
à Început | maniera қ WOON i Solicitat 
$ зз Opéwasca indelung im а sranier г leisi 
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complexitatea aspectelor vietii contem- 


=, izvor nesecot de inspiratie, artistii nostri plas- 


toate eforturile pentru a putea răspunde 


aste sarcinilor mari ale artei in epoca actuală. 


Jf. 
2 
n 


e inalte idealuri, militind pentru umanismul 
socielist in artä, pentru ideile păcii si ale construcției 
pasnice, pentru reflectarea  complexitütii profilului 


pictorii, sculptorii, graficienii, artiștii 


traduiesc să dea artei plastice rominesti 


un nou vint, dezvoltind-o pe o treaptă superioară, 


experienţele artiștilor, profunde, serioase si sincere, 


caracterizeaz toate aspectele procesului de creație, 


la concepție si mijloace de expresie, pină la mate- 


rielul de lucru si tehnicile utilizate la fäurirea operei 
de certă. Recentele expoziţii de stat din București ( Muzeul 
de arta al R.P.R., Casa Scinteii, Parcul Herăstrău) si 
expoziţiile regionale din țară (Arad, Bacău, Baia Mare, 
Bresov, Cluj, Constanta, Craiova, Galati, lași, Oradea, 


Petroseni, Pictra-Neamţ, Timisoara) au constituit, prin 


ul lor, expresia fidelă a sträduintelor artiștilor 
nostri, а propriilor lor främintäri si experienţe. 

Congtinjo artisticd a vremii noastre este, fără indo- 
lā, rodul unei indelungi elaborări istorice; ea se impli- 
neste in perspectiva infăptuirilor estetice socialiste. 
Prezentul moment unic ol evoluţiei, în care cele două 
elemente constitutive ole procesului istoric — tradiția 
şi inovația — se întilnesc și conlucrează într-o unitate 
dialectic organicá, nu poate fi înțeles şi de finit printr-o 
exciusivé şi uniloterală raportate doar la unul din 


relaţiei. 


VIRGIL ALMASANU: Pentru pace şi prietenie — ulei 


PAVEL ILIE: Tirla — ulei 


1, SANDA NITESCU: Portret — ulei 
2. NICOLAE DELAPORT: Natură moartă — ulel 


3. ALEXANDRU PUSKAS ; La virsta de 20 de ani — tablă băcută 


deosebite, raporturi estetice deosebite ale omului cu 
realitatea. De aceea, în realizările sale concrete, ea 
nu dă răspunsuri noi la probleme vechi (modalități 
artistice anterioare au făcut-o în mod strălucit), ci este 
chemată să răspundă în chip nou problemelor artistice 
ale societăţii socialiste. Noutatea problemelor determină 
deci noutatea soluţiilor şi nu invers. 

Numeroase probleme actuale ale artei plastice romi- 
nesti — ca diversitatea tendințelor, varietatea moda- 
litátilor de expresie, afirmarea personalităţilor si a 
stilurilor, receptivitatea publicului si mijloacele edu- 
cärii estetice etc., etc. — asa cum se contureazd ele 
in cadrul recentelor manifestäri artistice, au fost enun- 
tate si discutate cu prilejul unei mese rotunde organi- 
zată de redacția revistei noastre, cu scopul de a aduce 


o contribuţie la dezbaterea lor creatoare. 


ANCA ARGHIR 


După ce am văzut expoziția de la Bucureşti, am 
privit retrospectiv grupul de la Constanţa, sub altă 
perspectivă decît cînd mă aflam acolo. Judec 
acum grupul de la Constanţa prin elementele lui 
cele mai proeminente, care se străduiesc să intre 
în rîndurile a ceea ce artiştii din regiuni numesc 
uneori « mişcarea artistică din centrul bucureştean ». 

În legătură cu aceasta vreau să spun că am remarcat 
acolo ceea ce observasem şi altă dată, în alte orașe din 
tara, că există un « complex de inferioritate » al unor 
artişti din Cenaclu, care se justifică prin faptul că sînt, 
în chip obiectiv, mai puțin la curent cu noul din artă 
decît artiştii din Capitală, dar şi prin faptul — care 
nu este neapărat justificabil — că sînt neglijati de 
critică şi de Uniune. 

Acolo se află pictorul Horea, a cărui expoziție 
personală am văzut-o recent la Bucuresti,si sculptorul 
Demeter, care s-a remarcat totdeauna la expozițiile 
din Bucureşti, şi mai este şi graficiana Ethel Băiaş- 
Lucaci. Sint trei figuri originale, care, fata de numărul 
membrilor Cenaclului, ar justifica mult mai multe 
discuţii, mult mai mult interes în legătură cu viata 
artistică locală și care simt nevoia unei vieți culturale 


mai intense acolo, 
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1. ELENA GRECULESI: Muncitoare — ulei 
2. FLORIN CIUBOTARU: Natură moartă —ulei 


3. SILVIA RADU: Textiliste — ghips 


Ceca ce a adus Horea la Bucureşti s-a putut vedea 


şi în expoziţia regională: anume că face eforturi 


să-şi contureze O personalitate îndrăzneață. Am 


văzut acolo o compoziţie mare a lui Horea, « Revoltă 


în port», pe tonuri numai de roşu, de un roşu 


o lucrare care avea meritul că toate 


te, de stilizare, de сопсеп- 


semnificativ, 
efectele, desi putin şarja 


trare cromaticá, erau justificate prin tema. Compo- 


zitia realiza o energie, o miscare viguroasa, o cautare 


de expresie afectiva impresionanta. Mi s-a părut că 


Constanţa merită, prin elementele ei cele mai cu 


prestigiu, mai multă atenție. 
Nu mai vorbesc de Ethel Băiaş-Lucaci, care este 


foarte prezentá cu lucrarile ei, prezenta nu numai la 


expozitiile anuale, dar care mi se pare cà trebuie 
urmäritä de aproape si solicitatä si in discuții teoretice 
despre artă. Între acest grup format de un pictor, 
un sculptor şi un grafician şi ceilalți membri ai Cena- 
clului mi s-a părut că există o oarecare distanţă їп 
ce priveşte maturitatea de expresie. Am impresia, 
mai ales, că este mare nevoie să se discute despre 
modernitate care, acolo, e cam sumar înțeleasă, 
mai ales ca stilizare imprumutata din pictura 
monumentala si inrudita cu ceva din arta decorativa. 

In afara de citiva artisti locali din generatii mai vechi, 
care fac un peisaj dulceag, ceilalți au venit cu teme 
pe care oricare artist, din oricare altă parte а ţării, le 
poate aborda şi acesta e un punct de discuţie in 
legătură cu tablourile lor: nu fructifică destul 


sugestiile locului unde se află. 
Întîmplarea face că cenaclul este compus din oameni 


veniți din diferite puncte ale țării şi fiecare a venit 
cu un bagaj al lui nu numai de limbaj, dar şi de imagini. 
Dar, a-i angrena în viața artistică, în dezbaterile teo- 
retice ale picturii, e în orice caz o condiţie pentru 
ridicarea autorității lor artistice în cadrul Uniunii 
şi în cadrul vieţii culturale de acolo, unde mi s-a 
părut că nu sînt considerați cu destulă căldură, nu 


sînt cunoscuți destul de bine. 


JULES PERAHIM 
Ciudat, pentru că orice artist care se duce*la Cons- 


tanta sau in regiunea Constanţa încearcă să lucreze 
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MIMI SARAGA-MAXY: Student — ulei 


EMILIA DUMITRESCU; Bună dimineaţa, Tiglina! — xilo- 
gravură 


ceva din regiunea Constanţa. Eu nu mă duc la mare 
să fac ilustraţii pentru Dickens. Mă duc la Constanţa 


să pictez ceva de acolo. 


ANCA ARGHIR 


Da. Cu toate acestea este stabilită prea puțină 
legătură, din punct de vedere plastic, cu relieful si 


cu clima de acolo. 


JULES PERAHIM 


Cum explici aceasta? 


ANCA ARGHIR 


Nu pot da decît o explicație improvizată: au mai 
multă siguranță în succesul lucrului verificat, pe care 
l-au mai făcut şi altă dată, despre care au discutat 
şi merg oarecum pe o linie de rutină. Se simte la 
fiecare ceva din culoarea locală, a regiunii de unde 
vine. 

În afară de compoziţia lui Horea care are o temă 
locală — dar omagial locală — celelalte erau foarte 
neutre ca apartenență geografică. 

Este surprinzător că acolo nu există nici acel ele- 
ment de mare, care se găseşte la toti pictorii peisa- 
gişti de pînă astăzi. Este un «complex de inferi- 
oritate » al acestor oameni, care preferă să se mărgi- 


nească la ceea ce s-au deprins să facă bine. 


BRADUT COVALIU 


Mi se pare că constántenii sînt destul de des la Bucu- 
reşti. În afară de aceasta, mi se pare că ei nu vin cu 
culoarea locală pe care au avut-o la Braşov sau la 
Petroşeni, ci că lipsa de culoare locală care există 
se datoreşte în oarecare măsură unei creaţii de 
laborator, de atelier, şi, deasemenea, unei reacții 
contra unui anumit romantism, mai dulceag, cu care 


a fost ilustrat, la un moment dat, litoralul, 


ANCA ARGHIR 


ŞI ceea ce al spus dumneata, şi ceea ce am spus 
eu sint ipoteze literare, Nu este o explicaţie stiinti- 
fică, Dar cred că totuși reacția aceasta, chiar dacă 
există, nu este firească, 


SPIRU CHINTILĂ 


Socotesc necesar să precizăm că Cenaclul de la 
Constanţa există de foarte puţin timp. Acolo nu a 
existat viață artistică multă vreme, nici în trecut, 
nici în primii ani după eliberare, şi prin urmare nu 
ne putem aştepta să-şi fi format un profil, în sensul 
unui specific local, deosebit de al altor regiuni. Cena- 
clul cuprinde artişti originari din diverse colțuri de 
tara. Dar nu ag putea spune că Horea aduce cu el 
la Constanta, nota unei picturi braşovene. EI este 
tot atît de personal la Constanţa ca și la Braşov, în 
sensul unor căutări care-i sînt proprii, indiferent de 
culoarea de peruzea a mării sau de atmosfera munților. 
Acelaşi lucru este valabil şi pentru Ethel Baias-Lucaci. 
Nu găsesc că grafica pe care o face este legată neapărat 
de Petroşeni, sau de alta regiune. Aceasta este ea! 

Însă, cred că, trimitind acolo şi alte elemente, Cena- 
clul din Constanța îşi va putea aduce mai eficient 
contribuţia în contextul larg al mişcării artistice de 
la noi din ţară. 

Sînt de acord cu Anca Arghir în ceea ce priveşte 
faptul că artiştii constănţeni au stat mai putin în atenţia 
criticii, sau, mai degrabă, aş spune că nu a existat 
acolo o viață culturală care să le dea posibilitatea aces- 
tor oameni să fie la curent, teoretic, cu ceea ce este 
nou în artă. Părerea mea este că la Constanţa — şi în 
această privinţă bine a făcut Comitetul de Stat pentru 
Cultură şi Artă cînd a luat inițiativa ca o serie de 
expoziţii, pe bază de acorduri, să se facă la Constanţa, 
sau la Cluj ori la Ploieşti — ar trebui un schimb de 
experiență mai viu, mai eficient, prin aceste expozi- 
ţii, care eventual să fie susținute şi de o serie de 
conferinţe, cel putin de genul acelora care se fac 
la Uniune, adică cu prezentarea unui curent sau a 
unei epoci, cu ilustrări prin diapozitive, prin proiecţii, 
cu filme s.a.m.d. 

Noi trebuie si avem grijá ca aceste actiuni sa fie 
întreprinse cu sprijinul Comitetului de Stat pentru 
Cultură şi Artă, al Uniunii sau, respectiv, al revistei 
noastre, Cu alte cuvinte trebuie întocmit un plan 
de măsuri, în executarea căruia să fle antrenați toti 


factorii care pot aduce o contribuție în acest domeniu. 


Astăzi există condiții prielnice realizării acestor 


acțiuni. 


VASILE DRAGUT 


Am fost la Tîrgu-Mureş si la Oradea, dar observa- 
tüle pe care le voi face, le voi raporta, de asemenea, 
la expozițiile pe care le-am văzut la Timișoara, Arad, 
Sibiu şi Braşov, deci... mai mult de jumătate din 
expozițiile din тага. 

Mărturisesc că pentru mine, care nu văzusem de 
mult nici Oradea, nici Tirgu-Mureş, expoziţiile acestea 
au constituit o surpriză, pentru că în ambele centre 
am remarcat o evidentă, chiar dacă nu spectaculoasă, 
creștere de calitate. Mă voi referi întîi la Oradea, 
care este un centru relativ mic însă în care, în ultima 
vreme, s-a constituit un nucleu de artişti valoroși; am, 
în primul rînd, în vedere pe Coriolan Hora, pe Paul 
Басс, pe lacobovics şi pe о tînără absolventă (care 
a prezentat o frumoasă lucrare), Rodica Ungureanu, 
care dovedesc că fac un efort susținut de a ieşi din 
provincialism. În foarte mare măsură, expoziţia de 
la Oradea se apropie ca plastică şi chiar ca nivel cali- 
tativ, de expoziţia de la Casa Scînteii, sau de cea din 
pavilioanele Parcului Herästräu. Surprinzätor a fost 
faptul cà ea prezenta o mare diversitate, cu excep- 
На unor identități, dar şi acelea explicabile prin 
contaminare directa. Mă gindesc la Banovici, care 
îl imită pe Bartovicz, în folosirea culorilor de 
ceară. 

Cu această excepție, lucrările prezentate arătau 
personalități net distincte, chiar dacă unele erau 
mult in intirziere ca ritm de dezvoltare. Este foarte 
interesant, de pildă, cazul unui artist, talentat, care 
însă dintr-o mare timiditate si psihologie comparabilă 
cu a copilului care nu se desprinde de poala mamei, 
rämine la ceea ce a învățat în scoala, Este vorba de 
Kristoffi, în pictura căruia puteți recunoaște momentul 
artistic al anilor 1947—1954. 

Interesant este că atit la Oradea, cit și la Tîrgu- 
Mureş, acest ecou destul de supărător prin insistenta 
lui, al scolii de la Bala Mare, incepe sá se stingá, oame- 


nii incep sá fie mai receptivi la problemele noi ale 


MIHAI RUSU: Muncitari 
la cazangerie — ulei 


GHEORGHE $ARU 
Construcţii noi — ulei 


IOAN MIREA: Căderea păsării ingimfate — ulei 


IULIAN OLARIU: Căminul nostru — linogravură 


picturii şi chiar dacă nu reușesc totdeauna, încearcă 
tehnici noi, uneori chiar foarte îndrăzneţe. În plus, 
ca unghi de vedere al modului de compoziție, ca 
acorduri de culoare, se vede că este un efort dea 
ieşi din rutină, 

Ajung la ceea ce s-a mai spus aci şi anume ; problema 
legăturii cu Bucureștii, pe care cei de la Oradea, 
mai mult decît cei de la Tîrgu-Mureş, nu o vedeau 
în chipul unei vizite, ci al unor contacte teoretice, 
Cu alte cuvinte, ei simt nevoia ca eventual unele din 
discuţiile organizate de Uniune, sau de către revista 
« Arta Plastică », să aibă loc acolo, să plece un grup 
mai mare de 


artişti din București — eventual şi 


artişti din alte centre ale țării — si discuțiile să aibă 
loc şi cu autorităţile locale, cu reprezentanţii insti- 
tuțiilor de cultură din Oradea, în legătură cu expo- 
zitiile pe care eventual ei să le organizeze. Acestea ar 
trebui să fie organizate în aşa fel încît şi artiştii res- 
pectivi să-și poată lămuri pe loc unele probleme şi, 
pe de altă parte, autoritățile locale să fie ajutate să 
înțeleagă respectivele probleme, Ideea mi s-a părut 
interesantă și, cu toate dificultățile organizatorice 
pe саге le implică, este realizabili și s-ar putea 
încerca, 

În legătură cu lucrările care au figurat in expoziție 


аў vrea să spun doar cîteva cuvinte, bünuind că nu 
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u 
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este in intentia acestel mese rotunde si facem o pre- 
zentare gen raport, sau gen cronici. 

Figura centrală a expoziției a fost, si de data aceasta, 
Coriolan Hora, cu o serie de cinci peisaje, dintre care 
trei mi s-au părut cu totul remarcabile. Ca prezență 
mai deosebită aş vrea să amintesc participarea lui 
Paul Fucs, cunoscut ca grafician şi ca scenograf, dar 
care de data aceasta a expus şi cîteva frumoase lucrări 
de pictură, în care se vede că într-adevăr acolo unde 
un artist îşi pune probleme, cu interes şi de pe pro- 
pria lui poziție, rezultatul este meritoriu chiar dacă 
nu sînt pe deplin Izbutite totdeauna. De altfel, şi 


expoziţia lui personală, de la Bucureşti, mi s-a părut 


CORNELIU BABA: Portret — ulei 


interesanta. De bun nivel si in vádit progres a fost 
gravura lui Roman Mottl, mai putin manierista ca-n alti 
ani si cu foarte frumoase organizári compozitionale. 

Un tínár participant la aceastá expozitie, Frangois 
Pamfil, proaspát absolvent al Institutului din Cluj, 
a prezentat excelente ilustratii la Caragiale si citeva 
desene in tus, pe teme variate, in care cu foarte multa 
verva, abordind т mod diferit linia si сотро- 
zitia, reuşeşte de fiecare dată să realizeze ceva frumos. 
Amintisem adineaori pe foarte пага participantă 
Rodica Ungureanu cu, de departe, cea mai bună sculp- 
tură din expoziție — « Ofranda » — şi cîteva desene 
în cărbune, de la Galaţi, foarte frumoase. Sigur, nu 
acestea sînt singurele lucrări care merită citate. 
losif Fekete, de pildă, a expus un remarcabil portret 
al lui Mark Twain; Vid Tirnovan o « Maternitate » 
frumoasă. Nicolae lacobovics este un artist de 
talent care, împreună cu ceilalți ре care i-am amintit, 
ridicá nivelul artistic al acestui centru. 

La Tirgu-Mures, desi se poate spune cá varietatea 
era comparabilá cu cea de la Oradea, nivelul general 
al lucrárilor era mai scázut. Doar citeva prezente 
atrágeau mai mult atentia. 

La Tirgu-Mures am remarcat preocuparea pentru 
anumite modalitáti tehnice, chiar dacà rezultatele 
nu au fost totdeauna cele mai bune. Au fost 
prezentate compozitii pictate pe staniol. Efectele 
erau interesante, dar cu un caracter de vitrinä. 
Erau mai degrabá reclame pentru o expozitie indu- 
strialá, daca vreti, dar, altfel, lucrate cu grijä. Au mai 
fost prezentate lucrári in care intervin colaje si com- 
pozitii cu caracter de fotomontaj. 

Ca sà amintesc lucrárile mai bune din expozitie, 
ar trebui să pomenesc în primul rind pe Paul Nagy 
şi, în legătură cu el, este locul să spun că, spre deose- 
bire de ceea ce semnala Anca Arghir la Constanţa, 
la Tîrgu-Mureş interesul pentru obiectivele locale 
era destul de evident. Foarte multe lucrări prezentau 
aspecte din jurul oraşului Tîrgu-Mureş, cu marile 
şantiere chimice de acolo, cu peisaje de pe Valea Mure- 


şului, încît cel puţin tematic localizarea era destul de 
precisă, 
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CAMILIAN DEMETRESCU: Pescari — ulei 


FLORICA CORDESCU: Primăvara — сиў 


О frumoasä compozitie, « Primul sfat popular », 
reprodusa si in catalog, a fost prezentatá de un pictor 
tinar, Laszlo Peterffy. Au fost prezentate numeroase 
lucrari de graficá, insá cele mai multe semanau teribil 
rezultatul aplicării aceleiaşi 


între ele şi erau 


rețete de către mai mulți artişti: un fel de 
linogravuri pe hîrtie colorată, cam la fel tăiate toate. 
Singurele lucrări mai serioase au fost prezentate 
de Ana Szötöry. 

Foarte puțină sculptură. În alti ani, la Tîrgu-Mureş, 
erau, de obicei, mai multe lucrări. De data aceasta 
au fost prezentate ín fata juriului aproximativ zece 


lucrări în total. $i chiar considerînd pe cele mai 
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bune dintre cele admise, se poate spune totuşi că 
sculptura la Tîrgu-Mureş, la ora actuală, bate pasul 
pe loc, dacă nu a dat chiar înapoi, pentru că nici 
Huniady, nici Kulcsar, nici Izsak nu au reuşit să reali- 
zeze lucrári demne de interes. 

Ca si cei de la Oradea, si cei de la Tirgu-Mures 
pun aceeasi problema a legáturii cu centrul: sa fie 
mai des vizitati, sá fie organizate discutii si, mai ales, 
la Tirgu-Mures s-a pus problema unei activitati pe 
intreaga tará a Cenaclului tineretului. Expozitiile 
care se organizeazá la Bucuresti, in cadrul Cenaclului 
tineretului, sá nu se limiteze numai la tinerii din Bucu- 


resti, ci să se dea prilejul şi unor artişti din localitate 


să vină să expună la Bucureşti, iar discuţiile să aibă 
loc la Bucureşti. 

Dintre toate expoziţiile pe care le-am văzut, cea 
mai slabă mi s-a părut cea de la Timişoara, slabă și ca 


participare şi ca nivel artistic. 


ION FRUNZETTI 


Aţi văzut-o în forma ei definitivă? 


VASILE DRÁGUT 


Da. Cu excepția unor lucrări de grafică mai intere- 
sante, la pictură nu am avut nimic de reținut. Sculp- 


tura, de asemenea, destul de slabă şi, în general, expo- 
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VINCENTIU GRIGORESCU 


Şantier naval — ulei 


Trebuie să remarc că afară de Adalbert Luca, sin- 
gurul care a prezentat o realizare capabilă să stea 
alături de lucrările de la Bucureşti, a fost Popa. El a 
fost prezent la Bucureşti cu o lucrare care înfățișa, 
într-un fel de suită de imagini, scene din viața satului 
oäsan, in care era şi maternitate, şi nuntă, și dans, și 
inmormintare, totul sub egida versului popular, pe 
care pictorul îşi permite să-l reproducă grafic, inscri- 
ind pe tablou versurile respective. 

O prezenţă foarte surprinzătoare a fost la grafică 
Virginia Baroiu — a expus şi la Bucureşti două guase — 
care face adevărată pictură în tehnica culorii de apă; 
după cum un talent foarte remarcabil în domeniul 
sculpturii este Jecza, un artist tînăr, prezent şi la 
Bucureşti cu o lucrare. Este într-adevăr un om care 
îşi pune probleme în sculptură. Uneori reuşeşte să 
le rezolve în mod ingenios, alteori parcă merge pe 
urmele încercărilor lui Victor Roman. 

Este acolo şi Victor Gaga, care de asemenea lucrează 
mult. A prezentat o « Victorie » stilizată cam prea 
aspru, deşi era patinatä ca oţelul, cu nişte muchii de 
metal sudat. Ideea de a face sinteza, pe calea aceasta 
a prismelor, a piramidelor, este dovedită încă o dată 
a nu fi cea mai justă formă de stilizare. Gaga a ajuns, 
însă, la unele formulări mai lapidare, în lemn: capul 
d2 muncitor, prezentat la Bucureşti, dovedeşte lucrul 
acesta. În alte lucrări, însă, ca «Greva de la Lupeni», 
are absolut stilul lui Cremer sau Irimescu. 

Nu ştiu dacă în materie de sculptură mai poate 
fi citat altcineva la Timişoara. Majoritatea lucrărilor 
de sculptură mărturisesc un naturalism funest, 

În grafică mai pot fi amintiți Eugenia Dumitragcu- 
Luca, Vasile Pintea şi alții, 

Nu cred însă că expoziția de la Timişoara, în întregul 
ei, a fost la nivelul la care ar fi putut ajunge măcar o 
expoziţie obişnuită timişoreană, şi cu atit mai puțin una 
festivă. 

La Arad am vizitat atelierul lui Sever Frențiu, în 
care Într-adevăr am găsit citeva compoziții remar- 
сабе. Una a fost adusă la Bucuresti: « Născuţi în 
lumină », Am văzut şi lucrările sale de natură moartă, 
de asemenea meritorii, de o acurateță japoneză, 


Nie 


ALA JALEA POPA: Sesiunea de examene — Sotia lui 


i а а stilului. 
litografie mergind la o frumoasă epurare 


lucra la cartoanele unei tápiserii, care, de asemenea, 
mi s-a părut! foarte interesantă. 

Am fost şi în atelierul lui Valeriu Brudaşcu, care 
este într-adevăr un om cu mult talent. 

Citeva cuvinte despre expoziţiile de la Bacau şi 
Piatra Neamt. 

Cine susţine arta aici este lulia Hălăucescu. Ea s-a 
prezentat cu o lucrare remarcabilă — « De la Bicaz 
la Oneşti », dar care nu a fost pe deplin inteleasá. 
Oamenii se uitau la lucrare, dar nu o gustau. Compo- 
zitia avea mari calități : este o încercare de à sintetiza 
într-o viziune aproape hieroglifică, de simbol, marile 
construcţii de pe şantierele Bicaz, Oneşti etc. Această 
lucrare a plăcut mai puţin publicului decit acuarelele 
artistei. 

La Bacău lucrează, printre alții, sculptorul Aciobă- 
nitei, de curînd băcăunizat. L-am văzut şi în expoziție, 
mai slab reprezentat, şi în atelier, unde mi-au atras 


atenţia două lucrări remarcabile. Una foarte intere- 


santa: capul lui lon Creangă, realizat pentru a fi pus 
VIOREL MĂRGINEANU: Terenuri noi — ulei 


pe un soclu înalt la Slănicul Moldovei. Sculptorul-a 


realizat cea mai interesanta efigie a lui Creanga din 
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| delle, cu o barbă nu asiro-caldeeană, ci canelată -prin 
nişte ritmuri de elemente identice, iar capul foarte 
bine reuşit ca musculatură. Mai putin bine realizat, 
dar de menţionat totuşi, era Eminescu. 

În pictură nu aş putea spune că, în afară de ieşeni, 
vreunul dintre băcăuani s-ar putea remarca. 

La grafică însă, am remarcat numele nou al lui lon 
Burdujoc, un absolvent proaspăt, înzestrat cu un 
talent real. Mai erau citiva băcăuani tineri care merită 
să fie sprijiniți. Bacăul este un centru muncitoresc 
foarte important. Acolo se află multe industrii, mulți 
muncitori, cărora sîntem datori să le prezentăm 
artă autentică. 

Există un serviciu de expoziții, care mereu se întrea- 
bă unde să fie trimise expoziţiile care au fost în Bucu- 
reşti. Cu toate acestea, nu am auzit să se fi trimis vreo 


expoziţie bucureşteană la Bacău, Am găsit acolo, de 
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pildă, o expoziţie Dobrian, care a stirnit o dublă 
reacţie: cea a unor oameni care spuneau «aga ceva 
ace şi fiul meu »; şi un mare entuziasm, mai ales în 
rindul literatilor locali, oameni din jurul revistei 


« Ateneu ». Este în orice caz îmbucurător că se pot 


o 
3 
ID 


rganiza asemenea manifestari si as propune sa se 
trimita acolo mai multe expozitii. Exista un local 


foarte bun. lasii au avut experienta respectiva. S-o 


AMELIA PAVEL 


În linii mari, juriul de la lași a avut multumirea să 
constate existenţa unei deosebite insufletiri în do- 
meniul picturii, ceea ce deschide largi perspective 
filialei ieşene. О pictură echilibrată, luminoasă, din 
care nu lipseşte lirismul si o delicată înaripare. Se 
simte solid legătura cu tradiţia, cu experiența vizuală 
a înaintaşilor, se simte influența directă a esenței 
atit de subtile a luminozitätii şi formelor in privelistile 
moldovene, alianta dintre natura si cultura, atit de 
expresiv conturata in peisajul moldovean. Dar se 
simte si pulsatia cätre innoire, si prezenta in contempo- 
raneitate. Dominanta tematica este peisajul industrial 
local. Onestii, Bacäul, Piatra-Neamt revin in nenu- 
märate aspecte Я variante in picturä ca si in 
graficá. Dimitrie Grigoras, Adrian Podoleanu, 
Nicolae Matias in picturä, lon Petrovici, Petre 
Hirtopeanu, lulía Häläucescu, Lipa Nathanson in 
grafica, isi exprimá entuziasmul si emotia fata de 
frumusetile peisajului modificat de mina omului. 
Sí, subliniez, o fac cu o ascutitá sensibilitate 
moderna, gust pentru constructia sintetizati, pentru 
un colorit expresiv. 

Interesante au fost si manifestärile portretistice. 
Una din acestea, lucrarea lui Corneliu lonescu, 
« Portretul de studentá » care a fost expus la Bucu- 
resti, indica un echilibrat simt al raportului « expre- 
Siv-decoratiy », concentrarea analizei psihologice, 
alegind esentialul fără insistente, armonios paralela 
prin concentrarea coloristicä, iti dä prilej de medi- 
tatie, Nu lípsesc ínsá si destule « manierisme » si 
chiar caraghioslicuri. Simboluri ieftine, efecte plas- 
tice facile, ca in portretul «20 de ani» de Ghita 
Leonard. Sau « trucuri » care au provocat pe buna 


dreptate lungi discuţii, Astfel, a fost prezentat un 
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pem эуе ha Sui, ; 


SULTANA MAITEC: Portret de fată — ulei 


portret de brigadier’, nu lipsit de calități plastice, 
dar în care lipirea unei «etichete », cea a titlului, 
dădea întregii lucrări un caracter hibrid, Tonalitatea 
generală te ducea în alt univers sufletesc decit 
în cel asociat cu titlul imaginii. Accesoriile în 
schimb se afirmau cu o « vigoare » de-a dreptul 
infricositoare. Mentionez faptul, pentru că mi 
s-a părut că, fără a lua înfăţişarea unui fenomen 
vrednic de comentat, puteau f| întrezărite aseme- 
nea tendințe şi în alte cazuri, mai ales în cele 
ale compozițiilor tematice. Sub acest aspect, filiala 
s-a prezentat mai putin favorabil si am impresia că 
în « punctul de plecare » este ceva eronat. Se pleacă 
de la o schemă a ceea ce trebuie să fie în concepția 
cuminte şi mai ales comodă a unor artişti, ideea de 
compoziție tematici; apoi, cu citeva mijloace tip: 
brațe ridicate, un steag, un picior energic pus 
în primul plan etc., se încearcă transpunerea 
emoțională a schemei, Rezultatele sint negative 
şi, cu puține excepții, compozițiile ieșene n-au 
putut fi admise de juriu. Este o discrepanta neta 
în raport cu peisajul industrial, gen în care, după 
cum am mai subliniat, am întîlnit lucrări mai mult 
decit remarcabile. 

O problemă serioasă a filialei o ridică însă sculptura, 
Fiindcă în afara lucrărilor lui Eftimie Birleanu, dintre 
care o putem elogia subliniat pe cea intitulată « Primii 
paşi » și expusă la Bucureşti, pentru eleganța ei sobră 
şi aspiraţia către un clasicism nobil al expresiei, n-am 
putut intilni nici o lucrare care să merite, efectiv, 
o scînteie de entuziasm. Corecte, desigur, încercările 
lui Căileanu, ale lui VI. Florea sau Dumitraşcu-Filio- 
reanu, dar nimic mai mult. Care să fie cauzele acestei 
situaţii? 

Un fenomen destul de curent, probabil nu numai 
la lași, este ceea ce aș numi « contaminarea plastică ». 
L-am observat si în grafică și în sculptură. lulia Hălău- 
cescu are discipoli și e foarte bine, dar unii au făcut 
o adevărată criză de mimetism; în sculptură sursa 
e loana Kassargian, Din fericire fenomenul nu e gene- 
ralizat, nici măcar foarte frecvent, Dar cred că, și așa 
rar, totuși denotă o lipsă de serlozitate care trebule 
combătută, Aici stă poate, cu adevărat, ceea ce se 
numește formalism și nu in legitima și fireasca 
preocupare a artistului pentru forme, 


OCTAV GRIGORESCU: Norii — tuş 


LADISLAU FESZT : În locul cocioabelor 
— linogravurá 


ION TOBESCU 


Am fost in juriu la Bala Mare, vechi centru artistic. 
Aici se remarcă la pictori abordarea tematicii actuale, 
cuprinderea realitatilor noi ale regiunii, dorința de 
a înfățişa frumuseţile locurilor care au atras multi 
pictori acolo. Artiştii care au figurat în expoziție 
aparțin tuturor generaţiilor. Între vîrstnici, Andrei 
Mikola, de pildă, deşi îşi păstrează maniera sa, caută 
s-o adapteze unui conținut пои. Lidia Agricola la 
fel: îşi păstrează maniera, chiar dacă se pot observa 
unele încercări de înnoire în mijloacele ei de expresie. 

De remarcat este grupul tinerilor de la Baia Mare, 
care au preocupări serioase, care caută mijloace noi 
de expresie, fără a neglija conținutul pe care trebuie 
să-l aibă opera de artă, și caută o corespondenţă între 
conţinut si noua formă de exprimare. Lucrările cele 
mai valoroase, la tineri, au fost ale lui Traian Hrisca, 
Alexandru  Şainelic, Augustin Vesó, unde se vede 
încercarea de a se manifesta original. 

Grafica de la Baia Mare, deşi susținută de puţini 
artişti, este bine reprezentată, în primul rînd prin 
Paul Erdós, iar dintre tineri prin Vasile Paulovics. 

Despre sculptură este mai putin de spus. Este numai 
sculptura lui Geza Vida. Cealaltă — există si aceea — 
intrată chiar şi în expoziție, cuprinde lucrări al 
căror nivel lasă încă de dorit, 

Se poate vorbi şi despre unele aspecte negative 
ale şcolii de la Baia Mare. De pildă se mai păstrează, 
la unii artişti, un naturalism desuet — cum este cazul 
lui Vasile Weith, al Agnetei Szathmari şi al altora, în 
general artişti mai in virstä. Cei tineri nu s-au molipsit 
de maniera aceasta, 

În ansamblul ei, pot spune că a fost o expoziție 
frumoasă, bine pregătită pentru 23 August, încadrată 
în tematica respectivă. 


JULES PERAHIM 


A fost o școală acolo, care a educat publicul şi expo- 
zițlile noastre care au fost la Bala Mare au stirnit 
atenție, Interes, au fost chlar discuţii în expoziție. 


VASILE DRAGUT 


Este unul dintre puţinele oraşe unde publicul nu 
mal trebule să fle format, 


GHEORGHE BOTAN 


Eu am fost la Cenaclul din Petroseni. 

Dupá cum stim cu totii, in urmá cu citiva ani la 
Petrogeni grafica luase un mare avint, pe care, din 
pácate, astázi nu l-am mai intilnit. Asta nu inseamna 
cá artistii de aici nu se preocupá de gasirea unor noi 
modalitati de exprimare, pe másura vietii bogate 
din regiune. Ceea ce se poate spune insa este cà 
deocamdatá se aflá in stadiul unor efervescente cautari, 
care, chiar dacá n-au adus piná acum rezultate remar- 
cabile, reprezintá un progres promitátor. Asa este 
de pildä losif Matias, care a expus o lucrare si la 
Bucuresti, cu totul deosebitá de ceea ce fácea acum 
doi ani, cind era naturalist, academist. Acum are 
o viziune noua, stilizeazá expresiv, isi imbogateste 
paleta etc. De remarcat sint, de asemenea, fratii 
Szilagy. 

Deci, asa cum arátam, toti artistii de aci fac 
acelasi lucru: unii cu mai mult succes, altii cu mai 
putin, dar toti cauta. 

Cenaclul din Petroseni are o vechime de zece ani. 
Artiştii intenţionează să realizeze — cu ocazia ani- 
versării acestor zece zni — o expoziţie la Bucureşti. 
Va fi un prilej de afirmare a rezultatelor la care vor 
ajunge şi, desigur, o nouă confruntare cu publicul. 


ION VLAD 


Pe lîngă lucrările maeștrilor noştri, înscrise în 
tematica evenimentului şi consacrate ca stil, apar 
cele ale numeroşilor tineri înzestrați şi plini de dorința 
de înnoire, de împrospătare a impresiei generale cu 
care ne-am cam obişnuit şi care tindea să semene prea 
mult a rutină, a convenție. 

Paul Vasilescu — plin de suculenta şi ingeniozitatea 
de a stäpini si ето опа spatiul, subtil si plin de sur- 
Prize plastice — pare si fi atins o maturitate. Lucrarea 
3a « Agricultura » e un eveniment, 

E vorba de o intreagi generatie — o foarte buni 
promoție care se afirmă prin Vasile Gorduz $i Silvia 
Radu, prin George Apostu si loana Kassargian, Valer 
Chendea şi încă neintelesul, dar plin de distincţie în 
gîndire, Spiru Săbiescu. Un mai tînăr, Călinescu Al. 


Arghira, li se alătură prin bun gust şi simț pentru 


decorativism şi pretlozitate. 
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© generatie, un nou val mare, care se impune 
si care impune sculptura noastra pe mari culmi 


si orizonturi. 


RADU BOGDAN 


Clujul, despre care voi vorbi foarte sumar, se 
prezinti, dupa parerea mea, fata de alti ani, destul de 
bine. De altfel, ce a fost mai semnificativ in activi- 
tatea Clujului a figurat si la Bucuresti. 

Existä acolo o serie de artisti remarcabili si unii 
care au o evolutie surprinzátoare fatá de ceea ce am 
cunoscut in legäturä cu dingii acum 10—12 ani. 

Mà gindesc la Bene, de exemplu, care este un 
artist foarte interesant, in graficá mai ales. Pe 
urmá este acolo o artistá talentatá — Jutta Pallos— 
care s-a afirmat mai de mult. Sint si nume 
mai noi. 

Dacă mi-ati permite, as vrea să discutăm despre 
receptivitatea publicului fata de arti contemporană. 
Desi avem suficiente exemple cu privire la rasu- 
netul artei in päturile largi — sá ne amintim de 
pildä, de retrospectiva lui Ciucurencu — existä inca 
tot felul de nedumeriri din partea publicului, 
uneori justificate, dar alteori nu. Mi se pare cá 
mai existá astázi un decalaj intre intelegerea generalá 
actualá а publicului si artist si са se face prea putin 
pentru a-| micsora. $i mi se pare cá insäsi tendinta 
care se dezvoltá in expozitiile noastre trebuie si se 
dezvolte si in functie de confruntarea cu «adresantul» 
са 5@ zic asa, pentru cá neintelegerile ivite se constata 
Я la intelectuali, si la mai putin intelectuali, deci la 
nişte categorii variate, adică acolo unde artistul ar 
trebui să aibă in general sentimentul că este privit 
cu interes, Adevărul este că există interes pentru 
arta plastică, 

Paralel cu formarea bunului gust autentic, promovat 
în cadrul dezvoltării noli conștiințe socialiste, mai 
persistă încă un gust net mic burghez, care caută 
54 se insinueze in receptarea artei plastice, Dacă 
într-un magazin de rame încercaţi să stati de vorbă 
cu aceia care expun orori, vă vor explica că acestea 
sînt totuși solicitate, 

Trebuie să facem ceva са să lárgim cercul de înțele- 
gere a artei, să apropiem poziţiile, să anulám deca- 
Jajul, să cigtigam adeziunea privitorului, 


1. CORNELIU IONESCU: Portret de studenti —ulei 


2. ION BĂNULESCU: Florica — ulei 
3. BORIS CARAGEA: Pescar (detaliu) — bronz 
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Cred cá nu avem suficient contact cu publicul 
Publicul intrá in expozitie, aplaudá sau vocifereazá 
pleacă. Nol nu căutăm încă, in suficientă măsură 
formula de a lua contact cu publicul în mod siste- 
matic, pentru a discuta problema multumirli sau 
nemulțumirii lui și a-l influența în mod eficient 

Mă gîndesc, de pildă, la întilnirile scriitorilor 


ale compozitorilor cu publicul. 


ION FRUNZETTI 


Este adevărat, dar la asemenea manifestări vin 
mai ales aceia care urmăresc arta plastică, mai puțin 
aceia care nu o urmăresc. Adesea, cel care isi 
exprima nemultumirea fata de o expozitie de certi 
calitate este unul care intra intimplator in sala. 


RADU BOGDAN 


Cu toate acestea, repet: trebuie sí ne preocupe 
tot mai mult discutarea problemelor artei noastre 
contemporane. 

Ar fi foarte interesant de văzut, de pildă, ce exprimă 
tendința manifestată de Adalbert Luca în «Eroii 
de la Păuliş », un tablou foarte puternic, foarte expre- 
siv, după părerea mea. Deschiderea unei discuții în 


jurul unei asemenea viziuni — care relevă tocmai o 


expresivitate militantă, combativă, — ar fi plină de 
invátáminte, ar ajuta publicul să o înțeleagă mai 
bine. Să luăm o serie de lucrări socotite cele mai 
controversate şi să le prezentăm în presă, pentru ca 
cititorul să priceapà de ce cutare artist a făcut un 
anumit lucru aga cum l-a făcut. 


JULES PERAHIM 


Este ceea ce ar trebui să facă în mod curent 
criticii noştri de artă. 


RADU BOGDAN 


Adevărat. Cînd l-am întrebat pe Iser ce înțelege 
prin pictură, mi-a răspuns: «A vedea. a vedea, à 


vedea », Pentru a înțelege însă сева ce a spus ber, 


pe lingă a vedea, mi-a mai fost necesară şi o cultură 


teoretică 
IOSIF BENE: $ ip (din ciclul ж 5 i revis à c à 
An fore Aue n ciclul ж Satul vechi gi satul În revista noastră cred că s-ar putea face ceva in 
acest sens, de către critici, precum şi de câtre artiştii 
" an a nn ne срце 


^e 


care minuiesc si condeiul. Sá luám, asa cum spuneam 
o serie de lucrări si, la nivelul nu de didacticism mä- 
runt, să le explicám. Consacrati o jumătate din revista, 
un sfert din revista, prezentarii citorva opere impor- 
tante. Cu detalii ale operei respective, cu explicatia 
tendintei ideilor... Eu am propus odata o lucrare 
care mi se párea usor de inteles: « Muncitorul si col- 
hoznica » de Vera Muhina, vazuta din 16 unghiuri. 


AMELIA PAVEL 


Cred cá este o idee foarte buna, ca sa se analizeze 


opere. Pornind de la lucrare, nu de la artist. 


RADU BOGDAN 


Publicul nu stie ce poate sa vada el in « Eroii de la 
Päulis », cind prea putin cunoaste, de pildä, despre 
elementele valabile ale cubismului. De ce sa nu facem 
treaba aceasta? Ar fi un prim inceput. Apoi, se pot sti- 
mula nişte discuţii cu cititorii : să-i facem să se adreseze 
revistei, să-i scrie, s-o întrebe. Măcar de aş vedea 
şapte sute de scrisori la redacţie, la care să răspundă 
revista ! l-ar da revistei un caracter viu. S-ar putea 
face polemică în sensul. bun al cuvîntului, în cadrul 
revistei. Pe această cale am putea discuta, cu eficiență, 
despre arta noastră contemporană. Mă refer, în primul 
rînd, la conceptul de artă militantă ca atare. Nu mai 
tin minte în ce articol punea Jules Perahim problema 
— şi o punea bine — cà în momentul cînd iti propui 
să faci artă militantă, te supui unor coordonate 
obiective. 

Ce trebuie să înțelegem astăzi prin artă revolutio- 
nară? În 1951 am avut o discuţie cu Pierre Daix, care 
mi-a spus nişte lucruri care atunci îmi păreau uimi- 
toare. Mi-a spus, de pildă, că « Guernica » lui Picasso 
a fost expusă în cadrul unui miting la Paris şi că a intru- 
nit o colosală adeziune a maselor proletare. Dar nu 
este mai putin adevărat că forța de expresivitate din 
« Guernica » «ste un fapt obiectiv. 


GHEORGHE BOTAN 


Dumneata ai spus lucruri foarte interesante, pe 


care nu le cunoşteam. Ai dat si exemple. Practic, la 
PAVEL CODITA: Portret cu carte — ulei ce concluzie ajungem? 


$33 
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RADU BOGDAN 


Existá foarte multi oameni care au nevoie sà fie 
stimulati ca sá li se trezeascá interesul pentru arta 
adevărată, $i daca mă introspectez, cred că a avut multă 
influență în educația mea — care venind din provincie 
la București la virsta de 16 ani, am căscat ochii admi- 
rativ în fata lui Chirovici şi a lui Bednarik — faptul că 
am nimerit la o gazdă unde am avut fericirea să cunosc 
artişti ai avangardei din acel moment. Nici pe departe 
nu pot să neg deci influența educației în materie de 
artă, Aşa că se pot face multe lucruri. Se pot folosi 
imaginile într-un chip foarte’ ingenios, 


934 


ÎN N 


Aş vrea să propun revistei să nu fie numai ilustra- 
tiva, ci să fie mai ales analitică, să prezinte imagini 
care să ajute la înțelegerea apropierii de tablouri. 


VASILE DRAGUT 


În sensul acesta mi se pare că este ceva care poate 
fi adus în discuție ca foarte important: acum cîțiva 
ani s-a discutat despre felul cum se scriu articolele 
de critică, S-a vorbit despre anumite platitudini de 
limbaj, s-a vorbit de faptul că cele mai multe articole 
nu sint interesante s,a,m.d. Am avut curiozitatea, 
după aceea, să sondez cu mijloacele mele destul de 


restrinse, oameni din diferite categorii şi ajung la 
concluzia că punctul de vedere pe care l-a exprimat 
adineauri Radu Bogdan este just: adică cititorii, fle 
ei cititori obişnuiţi, fle chiar unii mal avizaţi, nu sint 
interesati de articolele cu caracter didactic. In schimb, 
dacă le poti comunica într-o formă accesibilă, într-o 
formă de bună literatură, lucrurile, atunci ol le prind, 

Important este, mal ales în faza aceasta, nu să trans» 
mitem în mod arid şi scolastie cunoştinţe == ciel 
oamenii nu sînt dispuşi să le primească — el să trans 
mitem şi oarecare căldură, cu care să captim pe citi» 
tori, ca să meargă mal departe, 


LOW 
“a 


Mi se pare că in momentul de-fata ne aflăm în impas, 
prin faptul că toate publicaţiile practică sistemul 
articolelor pilulă. Cred că ar trebui spart putin cadrul 
acesta limitat, limitat şi ca mod de expresie şi ca liber- 
tate de manifestare. 

Cred că ar fi foarte bine dacă chiar în aceeaşi publi- 
catie ar putea să apară articole, care să prezinte opere 
din diferite puncte de vedere, să existe diferite discuții 
pe marginea fenomenului respectiv, discuții care să 
aibă un caracter de principialitate şi care să înlesnească 
omului din mase să înțeleagă că fenomenul artistic 
nu este unilateral, pentru că tocmai caracterul acesta 
al unilateralitatii este felul în care reacționează acum 
foarte multi oameni din publicul care, intrind în expo- 
zitii, se consideră în măsură să respingă sau să pri- 
mească, cu cuvinte nu totdeauna foarte academice, 
producția unui artist. 


Noi sîntem într-un moment destul de ingrat, pen- 
tru că fenomenul artistic se desfăşoară acum cu o 
viteză destul de mare şi mijloacele noastre de a inter- 
veni cu cuvintul sînt teribil de limitate. Publicaţiile 
sint destul de puţine, felul în care apar articolele în 
legătură cu arta plastică nu permite lărgirea cadrului 
problematicii şi rămînem în urmă. 


În altă ordine de idei, revenind la unele probleme 
ale expozițiilor din Bucureşti, cred că merită să discu- 
tăm şi despre diverse asemănări care există între o 
serie de artişti, nu pe baza unei unități de gîndire, 


= 


ci pe baza unor retete adaptate la anumite cazuri, 
fapt semnalat şi la lași, de Amelia Pavel. 


OA Le 


et 


ION FRUNZETTI y 


Intr-un fel Vasile Dragut are dreptate. Exista simi- 
litudini foarte curioase între artiști care altădată 
nu aveau aceeași factură, dar care astăzi sînt redusi 
la același numitor, prin nişte ticuri : nişte oameni care 
făceau realism în diverse feluri, cînd fac modernism, 
îl fac toti la fel. 


JULES PERAHIM 
Este un fenomen împotriva cărula nu poti face 1, RADU AFTENIE: Pe drumul socialismului 
— ghips 
nimic, 


2, ZOLTAN KOVACS; Pelsa| — ulei 
ION FRUNZETTI 


M 3, GHEORGHE IVANCENCO: Construim > \ \ 
Decit să atragi atenția, 1 \ N | 


orașe noi = linogravură 
FINN | aN 


- i 


JULES PERAHIM 


Influentele sint deosebit de importante in evolutia 
unui artist și nu numai in evoluția unui artist, ci în 
evoluția unui curent, a unei mișcări în artă, 

De ce în momentul de faţă apar o serie de similitu- 
dini de ordin tehnic, de meşteşug, cum este, de pildă, 
utilizarea nisipului? Ce înseamnă apariția acestui 
nisip? Nu este altceva decit o generală reconsiderare 
a uneltelor impresionismulul, care nu mai satisface 
pe artiști și atunci, din arsenalul nou apărut în lume, 
ca să zic aga, a ajuns la noi пита], , , nisipul, Dar este 
о gama Întreagă de noi metode de lucru, însă această 
sărăcie de la noi se datoreste faptului că există, în 
opoziţie cu vechea concepție, o adoptare — cu puţine 
unelte deocamdată — a unei nol expresivitáti, Aceasta 
numa] din punct de vedere al meșteșugului, 
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Există însă similitudini cu privire la abundența de 
divizionism plastic la care asistăm la marea majoritate 
a lucrărilor care apar în expoziţiile noastre, un fel 
de constructivism divizionist. . . 


ION FRUNZETTI 


Ceea ce este o reacție faţă de post-impresionismul 
care se popularizase in ultimul timp. 


JULES PERAHIM 


Există şi alte manifestări care apar si se repeti nu 
numa! la artiştii care trălesc într-un mediu comun, 
cl apar $1 la Timișoara, $1 la lași, şi la Bucureşti, Apar 
Influențe sau preluări ale experiențelor picturii nalve, 


(urmare în pag, 549 ) 


PUNCTE DE VEDERE 


NAIVII 


(SCRISOARE CĂTRE UN CONTEMPORAN) 


„„ „Îmi scrii ce dezolat urmăreşti procesul așa-zis 
evolutiv al picturii şi sensul paradoxal pe care l-a 
căpătat în general fenomenul plastic. Meşteşugul, 
altădată piatra de încercare a acestei arte, riscă într- 
adevăr să rămînă din ce în ce mai mult amintirea 
unui balast pentru creator. Pe cit încercai mai înainte 
să înveţi, pe atit te crezi azi obligat sd uiţi сева ce 
ştii, iar dacă dintru început nu ştii nimic, cu atit 
mai bine. Pe terenul virgin al analfabetismului vei 
reuşi să creezi arabescuri şi să alături culori, condus 
numai de candida naivitate. Urăşti conformismul 
meseriei învățate şi dorești să ai înaintea ta un domeniu 
liber, lipsit de prejudecăţi şi alte obstacole. 

Mă întrebi mai departe — lucru ce-mi pare naiv 
din partea dumitale — de ce un tablou nu mai trădează, 
din complexul spiritual al autorului, decit cel mult 
sensibilitatea sa speculativă (termenul iti aparține). 
Pictura tinde într-adevăr să se transforme într-o serie 
de ecuații rezolvate la rece, ce nu transmit nimic 
din ceea ce te Obisnuisesi să cauti, altădată, pe 
suprafața pictată dintr-un cadru. 

Te enervează, de asemeni, naivitatea mimată a 
pictorului contemporan care, la înfăţişare, e un 
zdrahon solid, debordind de sănătate, iar pe pinzä 
speculeazä practic si abil inocenta fermecitoare a 
copilului de la... grădiniță. 

Ar trebui, dragul meu, să te obişnuieşti mai mtii 
cu Ideen că nu mal sîntem de mult în epoca noastră, 
à mea şi a dumitale, Am început amindol odată, acum 
patruzeci de ani, să descifräm sensurile picturii pe 
pinzele — la vremea aceea, revoluționare — prin 
fața cărora generația tînără trece azi grăbită, fără 
să se mal oprească, Hotàrit, am trecut din epoca 
noastră, în а noilor veniți, Ne aflăm ca musafiri D 


Aspect din Rafinărio, la 


MANZANO  CIUOCURENCU : 


Vigiegti = viel 


2. ION VLASU: Stihiile trecutului — lemn 


3. PETRE MIKTOPEATU: Spre atelierul de reparat trac- 
tone ulei 


4. PAUL GHERASIM : joc de copii 


IULIA ONITA: Furnalist 


CONSTANTIN MIHALCEA: Somerii — ulei 


e 


intelege cá trebuie sá ne comportám cuviincios. 

Nu te mai revolta degeaba, nu mai fi deprimat. 
Mai bine ai cáuta sa vezi ca acesti noi veniti au, de fapt, 
dreptate. Sint cei cu drept sá imprime acestei epoci, 
care le apartine, caracterul prezentului prin gindirea 
lor noua, a cárei intelegere poate ne-a depásit. Te 
enerveazá naivitatea falsá a pictorului contemporan. 
În fond, de ce să nu admitem că trebuie să existe şi 
aici o evoluție? Una este naivitatea autentică a copi- 


lului şi alta cea speculativ creatoare a « maestrului ». 
Să nu confundám. Pinzele naivilor iti cer atit: efortul 


de a schimba esenţial felul de judecată de pînă acum 
în pictură. Învață de la capăt, sau mai bine încearcă 
să uiti tot ce ştii. Priveşte te rog spectacolul din jur. 
Cei ce mimează sînt din ce în ce mai numeroşi. Se 
multiplică mereu, cu rapiditatea Rinocerilor lui lonescu. 
Rinocerismul, să ştii dumneata, este la ora actuală 
în artă, unul din fenomenele cele mai acute şi mai 
contemporane. 

Apreciază prezența lui în expoziţii de la un an la 
altul. Nu te mira că a prins pe atitia. La anul, dintre 
ceilalți, vor rămîne şi mai puțini. Nimeni nu mai 
vrea să se sustragă. Ca tăietura unui rever sau 
dimensiunea unui pantalon, pictura urmează şi ea, 
ascultătoare, capriciile Jurnalului de modă. Fiecare 
se teme să nu apară desuet. Devii naiv ca să fii la 
fel cu toti. E jenant că te cheamă Costică sau Vasile. 
Pictezi ca Jean, ca Luc, ca Max, şi ai impresia că te-ai 
regăsit. Ai ales naivitatea şi te integrezi în epocă, 
alături de ceilalți. 

Un tînăr coleg îmi replica într-o zi, enervat pe 
nu ştiu cine... 

— Vreau să flu naiv! 

Mă gîndesc la toate acestea şi încerc să pricep. 
Urmirese cu interes fenomenul, cu dorința de a 


ramine pin-la capăt... Béranger. 


Al dumitale, 


CORNELIU BABA 


| 
| 
| 
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INSEMNÁRI DESPRE «ARTA ROMINA» 


PETRU COMARNESCU 


Pentru intelegerea progresului realizat de pictura 
si sculptura noastra dintre cele doua rázboaie mondi- 
ale, este cu totul necesar a cunoaste activitatea asocia- 
tiei «Arta Romina» (1918—1928). Desi asociatia 
aceasta de artisti plastici nu a avut lunga durata a 
« Tinerimii artistice » (1902— 1947) si nu a fost scutita, 
nici ea, de contradictii, inegalitati si conflicte interne, 
ce au dus — încă din 1925 — la destrămarea ei, incer- 
cindu-se in 1928 o reinviere, in expozitiile « Artei 
Romine » s-au impus nu пита! individual aproape 
| toti marii innoitori din acea perioadă, ci s-a promovat 
un spirit mult mai exigent si mai lucid fata de cerintele 
realităţii si culturii noastre. 

Să ne gindim că la expoziţiile asociaţiei « Arta 
Romina» au prezentat unele dintre cele mai impor- 
tante creaţii pictorii Ressu, Pallady, Tonitza, Dărăscu, 
Бег, Stefan Dimitrescu, Şirato, Theodorescu-Sion, 
Steriadi, Bunescu, Ghiata, Cornescu şi mai tinerii 
Maxy, lorgulescu-Yor, Nina Arbore, S. Maur si 
sculptorii Brancusi, Paciurea, Medrea, Jalea si Han. 
Între majoritatea membrilor sau expozantilor au 
existat nu numai afinități de gust estetic şi stimă 
reciprocă, ci $1 un crez comun, concepţii progresiste. 

Este drept că spre deosebire de scriitori, artiştii 
plastici se exprimă mai rar prin teorii şi poziţia lor 
ideologică se invederează mai mult prin opere decit 
prin formulări de idei cuprinzătoare și cu caracter 
programatic, Mai mult decit « Tinerimea artistică » 
însă, «Arta Rominä » a avut în sînul ei şi artişti, 
totodată scriitori şi critici, care și-au expus stărultor 
telurile și au exprimat cerinţele cărora se strádulau 
să le răspundă ei înșiși $1 cei cu care s-au asociat, Acea- 
sta este adevărat mai ales pentru Tonitza, Șirato, 
Dimitrescu, Han care nu intimplator vor alcătui — 
după destrămarea « Artei Romine » — o asociaţie 
mal restrinsä, « Grupul celor patru », Dar și Ressu, 
Pallady, Sion, Jalea și-au exprimat fie prin scris, fle 


prin interviuri şi mai ales în discuțiile cu colegii şi 
cu criticii, concepțiile — atunci sau mai tirziu. 

Nu este lesne de a defini trăsătura de unire, con- 
vingerile comune ale membrilor asociaţiei, înființată 
la laşi în toiul răscolirilor pricinuite de primul război 
mondial, de mişcarea revoluţionară a proletariatu- 
lui nostru, de Marea Revoluţie Socialistă din Octom- 
brie. Deşi materialul documentar privitor la frămîn- 
tările şi schimbările din lumea artistică de atunci este 
relativ restrîns, există în scrierile şi declaraţiile aces- 
tor artişti o seamă de idei semnificative, de confesii, 
mărturii şi polemici, care — coroborate cu opera 
creată în momentele respective şi cu cele împărtăşite 
de artişti unora dintre apropiații lor, printre care 
am fost şi noi, pot releva noua stare de spirit şi telurile 
social-artistice ale numitei asociatii. Mai ales daca 
profilam acestea pe fundalul general al vieţii şi culturii 
din perioada războiului si a anilor următori, cu luptele 
şi conflictele ei sociale. 

Cum se întîmplă adesea în istorie, nevoia de schim- 
bare, de înlăturare a ceea ce s-a învechit si nu mai 
corespunde timpului, a fost adinc resimţită de către 
multi dintre artiştii aflați in Moldova refugiului şi 
a eroicelor bătălii, fără ca ei să aibă de la început 
clar în minte ce trebuie să aducă artei pe care o res- 
pingeau, acum cu o hotărîre si mai puternică. Dacă 
nu din primii doi ani ai fiintárii noii asociaţii s-au 
exprimat categoric şi clar telurile ei, dacă asociația 
nu a început în 1918 cu un program precis si ea s-a 
consolidat abia în 1920, după cum vom vedea, cu tim- 
pul s-au conturat mai puternic motivele si názuintele 
pentru care a fost ea creată. Înşişi membrii ei şi-au 
limpezit abla cu timpul ce urmăriseră la început mai 
mult sentimental, ca opoziţie şi protest față de trecut, 

Încă înaintea războlului, se petrecuse în sînul asocla- 
ție! «Tinerimea artistică» de la Bucureşti o ascutire a 
contradicţiilor şi a conflictelor dintre forţele artistice 


innoitoare si celelalte, care dețineau conducerea 
asociației şi aveau majoritatea numerică. (Vd. articolul 
nostru « Însemnări despre ,,Tinerimea artisticä”» în 
« Arta Plastică >, anul X, nr. 12, 1963). În lumina 
cumplitelor experiențe ale războiului și a perspecti- 
velor ce se deschideau viitorului, întemeietorii asocia- 
tiei « Arta Rominà» şi cei care au aderat ulterior la ea 
isi dadeau seama cà timpul cerea o altá artá decit 
cea practicatà in mod predominant mai inainte si 
expusa la Tinerimea si la saloanele oficiale. Erau con- 
vinsi cà nu mai au ce căuta în pictură şi sculptură 
scenele placide si dulcege, predilectia pentru faptele 
marunte si nesemnificative, falsa idealizare a vietii, 
idilismul rural, portretistica mondenă. 

Dintre artistii plastici care au deschis in ziua de 
18 aprilie 1918 o expozitie colectiva intr-un magazin 
aflat pe una din strazile principale ale lasilor, strada 
Lapusneanu 18 — magazinul golit servise pina atunci 
drept birou ziaristului şi scriitorului N. D. Cocea — 
unii se manifestaseră ceva mai înainte şi la o expoziţie 
mai mare, dar şi mai inegală. Anume aceea din ianuarie 
1918, deschisă în localul Şcolii de Arte Frumoase din 
laşi, în care pictorii şi sculptorii mobilizați la Marele 
Cartier General, într-o secție de propagandă, prezen- 
taseră lucrări făcute pe front sau în apropierea lui. 
Apăruseră în această expoziție teme mai grave, mai 
zguduitoare, mai semnificative, în care experiența 
războiului era văzută adesea cu ochii şi sufletul oame- 
nilor din popor. Se oglindiseră acolo. suferințele, 
jertfele, mizeria soldaţilor şi a populaţiei civile, mai 
ales în operele expuse de Ressu, Ştefan Dimitrescu, 
D. Hirlescu, |. Theodorescu-Sion, A. Băeşu sau de 
lon Jalea, Corneliu Medrea, O. Han, A. Călinescu şi 
Gh. Tudor. Acolo prezentaseră Ştefan Dimitrescu 
prima variantă a « Morților de la Casin », (figurind 
în expoziţie cu titlul « Un cămin din Caşin »), iar 
Medrea, Jalea si Han «schițele de pe front », lucrări 
pline de dragoste fata de mulțimile aflate în cumplite 
suferințe si lipsuri. In азіі refugiului, pictase Ressu 
scenele cu soldații ruşi intonind pe străzile oraşului, 
devenit atunci capitala ţării, cîntece revoluționare. 

Deşi se aflau mobilizați la lași ori în alte parti ale 
Moldovei si alti artişti, care ulterior vor adera la 
“Arta Romina » — Dărăscu, Iser, Bunescu, Jalea, 
Medrea — expoziţia iniţială din aprilie 1918 a cuprins 
lucrări de Ressu, Theodorescu-Sion, Ştefan Dimi- 
trescu, Traian Cornescu, lonescu Doru, sculptorul 
O, Han şi încă ale unui pictor abia întors din prizonie- 
rat, М, М. Tonitza, Invitaţia tipărită pentru vernisaj 
menţionează în ordine alfabetică aceste nume, Deși 
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grupul acesta nu se intitula încă «Arta Romina », 
acesta a fost nucleul din care s-a constituit şi dez- 
voltat numita asociație, 

Regruparea sau lărgirea asociației s-a făcut la Bucu- 
reşti, unde la expoziția din martie-aprilie 1919 
participă, pe lîngă expozantii de la laşi, pictorii 
Dărăscu, Bunescu, Teişanu, Bulgăraş, Macedonski, 
Tomescu şi sculptorii Paciurea, Jalea şi Călinescu. 
După cum se vede, în dorinţa de a lărgi componența 
asociaţiei, au fost acceptați şi unii artişti mai puțin 
valoroși, astăzi uitaţi pe bună dreptate. Ceea ce expun 
însă, în sala destul de mică şi insuficient luminată 
de pe strada Franklin, de fapt magazinul unui negustor 
de artă, marile personalități ale asociaţiei începe să 
invedereze mai accentuat înnoirea tematică şi tehnică. 
Paciurea prezintă compoziţia antirăzboinică « Zeul 
războiului » şi unele dintre poeticele sale « Himere » ; 
Ressu, viguroase compoziții şi peisaje ; Theodorescu- 
Sion, scene din războiul abia încheiat ; Dărăscu, capo- 
dopera sa «Piața Teatrului»; Ştefan Dimitrescu, 
« Morţii de la Caşin », numită aici « Victimele aero- 
planelor ». Ca un avertisment şi ca o mustrare pentru 
dezmätul din Bucuresti al mai vechilor şi noilor imbo- 
gatiti de război, care nu voiau să înveţe nimic de pe 
urma războiului şi a revolutionarelor prefaceri din 
Uniunea Sovietică, Tonitza expune o serie de imagini 
în care amintește suferințele prizonierilor şi ale 
populaţiei civile din vremea conflagrației. Cronicarul 
anonim al ziarului « Steagul » (25 martie 1919) observă 
următoarele: « N. Tonitza, pe care l-am cunoscut 
în expoziția de anul trecut a aceleiaşi societăți la laşi, 
ca pe un colorist extrem de rafinat şi un compozitor 
de o mare delicatetá. . , ne frapează anul acesta prin- 
tr-un ciclu de scene inspirate din viata romínilor prizo- 
nieri în Bulgaria. . . Lucrările lui Tonitza sînt modeste 
prin dimensiunea şi factura lor, dar de un tragic 
si o sobrietate putin obișnuite ». Era altceva decît 
la « Tinerimea artistică », unde dintre artiştii de 
seamă nu rămăseseră decît Petrașcu, Steriadi şi soții 
Storck. 

Încă sceptic — ca un artist pátit şi dezamăgit — 
fata de ceea ce aducea cu adevărat nou în 1919 asociația 
« Arta Romíná », pictorul sí criticul Francisc Şirato 
descrie prea puțin relevant expoziţia. În cronicile 
tipărite atunci, Şirato — care va adera în 1921 şi el 
la « Arta Romina » — menţionează unele din motivele 
pentru care promotorii noii asociații părăsiseră 
« Tinerimea artistică », dar încă nu vede îndeajuns 
deosebirea, Socoate încă doar promisiune dorința 
membrilor « Artei Romine » de a pune « bazele 


———ÀMÀ à p————————MÓÀÁÁÁÀ 


unui curent sanatos, care sa indeparteze gustul marelui 
public de la tot ce stráluceste prin banalitate si afec- 
tárie », considerá in mod injust plecarea de la « Tine- 
rimea » drept rezultatul unor «supărări intime », 
dar simte totusi cá dacá «ín pictura romineascá 
pina azi nu am avut scoli sau curente, adica artisti 
cu un crez artistic comun (afirmatie iarasi neinteme- 
iată, n.a.), în ultimii ani s-a observat prezența unui 
asemenea curent între artiştii mai tineri... Unii 
dintre reprezentanţii acestui curent se află, acum, 
la «Arta Romina» (Cronici retipárite în cartea 
« Prospectiuni plastice », 1958. Vd. în special pagi- 
nile 143—150 si propriile sale názuinte din 1919 
la pp. 29—31). 

Mai in inima lucrurilor, Tonitza a publicat in anii 
1919 si 1920 o seamá de articole teoretice si cronici, 
prin care vádea atit pozitia sa foarte apropiata de 
cauza proletariatului (dorea o artá dedicatá educirii 
multimilor, descätusatä din robia impusä de capita- 
listi, o artă sincera şi cu adevărat liberă), cit şi marea 
pretuire tocmai fatá de aceia cu care se asociase la 
« Arta Romina ». In anii aceia si mai tirziu, Tonitza 
a scris elogioase cronici despre arta lui Ressu, Pallady, 
Iser, Sion, ca şi asupra altora, unii de la «Arta Romina » 
ori din generatiile mai tinere. Nu stáruim asupra 
luptei politice si social-culturale purtatá de Tonitza 
si nici asupra promovárii de catre dinsul a valorilor 
autentice ale artei noastre, deoarece ele sint acum 
mai bine. cunoscute, datorita culegerii de texte, 
intitulatá « N. Tonitza, Scrieri despre artá » si intre- 
prinsá de Raul Sorban, si monografiei noastre « N. N. 
Tonitza », ambele apárute in 1962, precum si datorità 
unor studii ulterioare. Aici insá trebuie amintit un 
fapt, datorit desigur in mare masura lui Tonitza: 
punerea expozitiei din 1920 a asociatiei « Arta Romina» 
sub tutela spiritualá a lui Stefan Luchian, pentru a 
cărui adincá preţuire Tonitza a dat o staruitoare si 
repetata lupta. 

Într-adevăr, expoziția din martie 1920, organizată 
într-un local mai larg, sala Liedertafel, are nu numai 
un număr sporit de forte artistice — de la Brâncuşi 
la Pallady — dar ea cuprinde, în semn omagial, şapte 
tablouri de Ştefan Luchian, alese din colecția Virgil 


1, FRANCISC SIRATO: Întilnirea — ulei 
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Cioflec, dáruitá ulterior Clujului. Daca unii s-ar 
mai indoi cá « Arta Romina » a fost o asociatie cu 
un ínalt tel colectiv si nu numai o inmanunchiere 
de expozanti, majoritatea valorosi, ei nu au decit 
să citească prefata la catalogul acestei expoziții, semnată 
de Tudor Arghezi, care face deosebirea dintre arta 
moartă de la « Tinerimea artistică » si din alte părți 
Я arta vie de la noua asociație, Aluziile la artiştii- 
cadavre sînt necruțătoare: «E atit de plină viața 
de viclenia cadavrelor, care se descompun în acte 
false de existență, in acțiuni caricaturale, în imitații 
de puteri de luptă şi de victorie ale tinereții, încît 
artiștii aici adunaţi, sub coperta catalogului de faţă, 
s-au hotârit să rupă pactul cu intendenta cimitirului 
picturii, , gi au evadat peste ziduri,,, Inläturind 
cadavrele din drumul lor, artiştii grupaţi sub steagul 
agil al « Artei Romine » s-au asociat însă cu un Mort, 
cu cel mal tînăr, mal viu și mal revoluţionar dintre 
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morti, cu Ştefan Luchian, sfintul şi mucenicul picturii 
rominesti ». 

Cine erau cupringi in afarä de Luchian, in catalogul 
expoziţiei din 1920? In ordine alfabetică : pictorii 
Bäncilä, Bunescu, Cornescu, Däräscu, Stefan Dimi- 
trescu, lonescu-Doru, Iser, A. Macedonski, Pallady, 
Ressu, Teisanu, Theodorescu-Sion, T. С. Tomescu 
Я Tonitza si sculptorii Brancusi, Han, Jalea, Medrea, 
Paciurea, Gh. Tudor, Bräncusi era reprezentat cu 
două capete, unul de piatră, altul de bronz, iar Pallady 
se afirma amplu cu peisaje de la Paris si Cannes 
(« Chelul Senei» şi a Grădină din Cannes >»), cu 
nuduri în interior și naturi moarte cu flori şi evantale, 
Pelsaje și oameni al munci! din Transilvania apăreau 
datorită deplasării unora dintre expozantl acolo. 

Atira strălucire avea expoziția aceasta încît, väzind-o 
În preajma deschiderii ei, Pallady, recent înapolat 
de la Paris, și-a luat pinzele duse la « Tinerimea 


ION THEODORESCU-SION: Seară 
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artistică » şi le-a mutat la « Arta Romini ». Totuşi, 
in 1919 si 1920, colaborarea celor de la noua asociatie 
nu s-a facut färä conflicte si rivalitäti individualiste, 
atit de curente in lumea de odinioari. Unii dintre 
intemeietorii asociatiei, mai tineri, s-au vàzut pe cale 
de a fi cenzurati sau chiar izgoniti din asociatie. Cu 
prilejul reorganizärii de la an la an a asociatiei, au 
fost pusi in discutie nu numai pictori obscuri ca Alexis 
Macedonski si Tomescu, dar valori de talia lui Stefan 
Dimitrescu si Tonitza sau Traian Cornescu. Se punea 
din nou problema necesității unui juriu pentru o 
parte din artişti, dintre care unii fundaseră totuşi 
asociația; зе ridica vechea îndoială asupra tineretului, 
zicindu-se cà neştiind cum se vor dezvolta tineri ca 
Tonitza si Dimitrescu, trebuie procedat cu prudenta 
în privința lor. Discuţiile din atelierele pictorului 
şi desenatorului M. Teiganu şi al sculptorului O. Han 
cu privire la reorganizarea asociației au ridicat pro- 
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blema înfiinţării unui juriu care sa selectioneze lucrá- 
rile, juriu ce urma sa fie alcátuit din Ressu, Pallady 
si Däräscu, Pentru a nu se repeta « procedeele » 
de la « Tinerimea artistică », unde unii treceau pe 
la juriu, iar alții expuneau direct, O. Han s-a opus 
măsurii propuse, obţinînd cistig de cauză. 

Lucrurile s-au aranjat, raminind cu drepturi recu- 
noscute toti fondatorii şi nesupuşi vreunui juriu. 
Conducătorul de fapt si de drept, agreat de mai 
toți membrii, a fost Camil Ressu, iar lui Theodor 
Pallady i s-a conferit omagial preşedinţia. Noi membri 
au fost cooptați — Sirato, Steriadi, Ghiata — si cîteva 
tinere talente invitate să expună: Nina Arbore, 
M. H. Maxy, S. Maur, P. lorgulescu-Yor. Unele nume 
de expozanti fără contribuţii valoroase dispar din 
cataloagele expozițiilor din 1921, 1922, 1923 şi 1924, 
la fel de ample şi cu multe lucrări remarcabile, dintre 
care unele au devenit piese importante în muzeele 
de azi. 

Între artiştii expozanti se crează un spirit de stimu- 
lare si exigentá reciprocă si multi surprind prin cisti- 
gurile de expresivitate pe care le dobindesc. Altii 
sint incä neintelesi, in procesul de transformare а 
stilului si facturii; altii au si momente de trecator 
declin. Datorită expozițiilor « Artei Romine » sau 
unor expoziţii personale, se formează în rîndul 
iubitorilor de artă, acum mai numeroşi, o prețuire 
pentru arta innoitä în conţinut şi tehnică si multi 
regretă că un maestru de însemnătatea lui Petrașcu 
rămîne la « Tinerimea artistică », asemeni lui Guliver 
în tara piticilor. Dacă se compară cataloagele celor 
două asociații artistice, se observă că, de pildă, dintre 
cele 39 de nume care au expus în 1923 la « Tinerimea » 
doar vreo patru au locuri mai mari sau mai mici în 
istoria artei noastre (Petrascu, soții Storck si Eustațiu 
Stoenescu), pe cînd dintre expozantii din același an 
ai « Artei Romine », în număr mai mic (optsprezece) 
cincisprezece strălucesc şi în istoria artelor de azi, 
şi în muzee si în constiinta publicului. 

Credem că nu este lipsit de interes a vedea ce au 
expus in continuare la « Arta Romina » artiştii care 
astăzi sînt consideraţi maeştri ai picturii şi sculpturii 
noastre. 

Camil Ressu a expus în 1921 vreo cincisprezece 
lucrări, printre care trei panouri refuzate, La expoziția 
din aprilie 1922, deschică tot la Ateneu, Ressu expune 
două portrete şi proiectul faimoasei cortine, comandată 
de Teatrul Naţional din Bucureşti, folosită scurtă 
vreme şi apoi scoasă şi dusă la pod. În jurul acestei 
cortine s-a dezläntuit o înverşunată luptă, de tristă 
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amintire, asupra căreia am dat unele detalii (în mono- 
grafia Tonitza, pp. 181—183). Reamintim că Tonitza 
a fost singurul artist si critic care a luat fátis apărarea 
operei lui Ressu, cînd aceasta a fost atacată cumplit 
în presă, din ordinul ministrului de atunci al artelor 
şi s-a dispus scoaterea ei. « Pînza aceea hulită este 
cea mai vastă încercare de frescă din cite s-au făcut 
la noi », scria Tonitza (« Flacăra », 30: iunie 1922), 
descriind coloritul şi semnificația ei. Era o inspiraţie 
măreață şi sobră din folclorul nostru, nunta lui Făt- 
Frumos cu lleana Cosinzeana. 


Indärätul acelor mîrşave urzeli au avut rol de instiga- 
tori — in afara de trepädusii cluburilor politice bur- 
gheze — si unii dintre corifeii « Tinerimii artistice » 
care fireste cà nu vedeau cu ochi buni prestigiul pe 
care il cápáta tinära asociatie, mai ales prin legarea 
ei cu folclorul si cu traditia lui Luchian, ca si prin 
înnoirea limbajului artistic. Şi — mai mult inci — 
Prin tematica in buna másurá contemporana, dupa 
cum se va vedea mai clar din menţionarea lucrărilor 
expuse. к 7 

Cortina lui Ressu, creată în spiritul artei populare 
ca expresie si stilizare, dar totodată modernă prin 
compoziția şi coloritul ei, dădea o lovitură de grație 
dulcegei imaginatii cu care an de an la « Tinerimea 
artistică » Kimon | Loghi evoca basmele populare 
in pinze cu pretinse personaje romínesti, dar avind 
din ținuta si tipologia lui Boecklin si Stuck, si infinit 
mai prost pictate. Nu i se iertau lui Ressu atitudinile 
progresiste sí vigoarea talentului de innoitor. Lovin- 
du-se in el, se lovea in insäsi asociatia al cárei stilp de 
sprijin fusese de la inceput. Demoralizat trecätor de 
atacurile sí inláturarea cortinei, Ressu s-a prezentat 
la expozitia din 1923 a asociatiei sub nivelul sáu, 
ingrijorind pe admiratorii săi. 

Pallady a expus in anii 1921—1924 o serie dintre 
nudurile in interior, peisajele sí naturile moarte, 
aflate azi in muzee. In cronica scrisä de $tefan Dimi- 
trescu, acesta remarca gamele de griuri ale lui Pallady, 
stilul sáu grav şi impresionant, nespusa delicatetá 
a peisajelor, Dimitrescu se intreba dacá nu ar fi 
prielnicä pictorului o pasta mai grasä, pe care Pallady 
nu а adoptat-o niciodată, obtinind tocmai acele 
fluiditáti de frescă, ce-l fac inegalabil ca poet al in- 
terioarelor, peisajelor gi naturilor moarte (Obser- 
vagiile lui Ştefan Dimitrescu în « Flacăra », 19 mal 
1922), La rindul sáu, Victor lon Popa observa că In 
nuduri, Pallady nu se bizule pe materialitatea carnatlel, 
ci pe expresivitatea liniel și a formel, (« Sburătorul 

literar », 6 mai 1922), 
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Însuşi Pallady era în curs de împlinire şi cu atit 
mai mult Bunescu, care trecea de la divizionism sau 
pointilism. la o construcţie mai consistentă, sau 
Ghiatá, a cărui apariţie stirneste admirația lui Victor 
lon Popa, care îl vede încă impresionist, spre deosebire 
de Ştefan Dimitrescu, care observă înclinările lui 
Ghiata spre contrastul decorativ. Mai greu de înțeles 
se dovedeşte, în 1922, Şirato, care se îndrepta pe 
atunci spre compoziția monumentală, cu o construcție 
arhitectural-statuară a figurilor umane şi a peisajului 
însuşi, cum îi va fi mai ales capodopera, expusă în 
1924 la «Arta Romina», « Întîlnirea », admirabil 
concentrată, viguros ritmată şi ținută în tonalități 
cafenii şi albastru-violet. Mai tîrziu, Şirato va trece 
spre un colorism mai dinamic, căutînd ceea ce el însuşi 
a numit «structura aeriană » a realității. 

De altfel, la « Arta Romina » îşi făcea loc o tratare 
monumentală a realității, o predilecție pentru formele 
mari, viguroase, viu stilizate şi aceasta se văzuse încă 
mai înainte în unele compoziții ale lui Ressu, inclusiv 
în monumentala cortină sau în capodoperele lui Iser, 
« Familie de tătari » (1914—1920) şi « Oameni buni » 
(1916). ` 

Realismul acestor pictori ai vieţii poporului dobindea 
stiluri şi folosea tehnici de o amploare şi o măiestrie 
deosebită fata de ceea ce se făcuse mai înainte in arta 
noastră. În afară de Ressu, Iser, Sirato, Ghiatá, încă 
doi membri de seamă ai « Artei Romine » — Ştefan 
Dimitrescu şi lon Theodorescu-Sion, vor trata mai 
în mare şi mai viguros figurile, căutînd şi în pictura 
de şevalet o viziune monumentală. După « Morţii 
de la Caşin », Ştefan Dimitrescu expune la « Arta 
Romíná » patru compoziții cu « Mineri din Transil- 
vania » (1921), iar în 1924 compoziţia « Cina » şi 
chipuri de táránci şi ţărani, unii din Făgăraş, alții 
din părțile Moldovei. Cit adevăr psihologic si ținută 
caracteristică au minerii ce ies cu lampa din mină 
sau se îndreaptă pe dealuri spre casă, ori familia de 
țărani, care, în jurul mesei joase şi rotunde, ia cina 
săracă, in tăcere, parcă îndeplinind un ritual ! Oameni 
înăspriți de viata grea de atunci, dar plini de demni- 
tate, tărle, interlorizati în calmul lor. De pe atunci, 
prin compoziție și colorit, Dimitrescu se apropia de 
spiritul artel populare, dar aducind viul adevăr 
contemporan în privința psihologiei si atitudinii de 
viaţă a oamenilor din popor, 

Tot spre compoziții monumentale se îndrepta 
în acel ani și lon Theodorescu-Sion, Imbinind în scene 
mal curind alegorice ţărani si täränel între arbori, 
construindu-| stilizat, cu trăsături caracteristice, 


dar văzuţi prea static. Coloritul său, cu sclipiri de 
zmalt, lăsa să predomine albul, atît de frecvent în 
portul țărănesc. Nu am revăzut lucrările acelea, care 
impresionau prin compoziție, ritm şi culoare, a şi 
unele portrete ori naturi moarte. Şi impresionau nu 
numai pe tineri privitori ca noi, ci pe înşişi colegii 
lui Sion, în primul rînd pe Tonitza, care în 1928 scria 
despre Sion: « În actuala noastră generaţie, el este 
desigur cel mai interesant şi cel mai singular... Nu 
cunosc in mişcarea noastră contemporană un artist 
mai zbuciumat decît Sion, un mai desăvirşit meșter 
al paletei... Temperament de mot, indirjit. .. si 
in acelaşi timp artist rafinat, cu năluciri de decadent ». 
Desi reprezentat in muzee, Sion urmeazä a fi reconsi- 
derat mai temeinic abia de acum incolo, spre a se 
vedea mai limpede in ce mäsurä opera lui rezistă 
timpului. La fel este necesară reconsiderarea altui 
întemeietor al «Artei Romine », Traian Cornescu, 
prețuit de Ştefan Dimitrescu şi Victor lon Popa în 
cronicile din 1922. 

Tendinţa spre înfăţişarea monumentală a oamenilor 
şi vieţii lor, manifestă la Ressu, Iser, Dimitrescu, 
Şirato, Sion, răspundea noii viziuni umaniste a vieții, 
încrederii în om, apropierii de mase, precum si 
convingerii unora dintre artisti cà arta se face cu 
sentimente puternice si trebuie să ajungă la ceea ce 
este esențial sau semnificativ. Să nu uităm că, în 
aceeaşi perioadă postbelică, apăruse şi puternicul 
roman al lui Liviu Rebreanu, «lon », şi că în întreaga 
noastră cultură se dezbăteau probleme mult mai 
adinci, mai grave, mai răscolitoare. Arta de agrement 
burghez, falsificarea vietii de la tara prin idilismul 
semanatorist, inregistrarea naturalisti, procedeele 
expeditive — curente incà la « Tinerimea artistici », 
învechită şi epigonică — nu au mai avut aproape nici 
© cáutare la « Arta Romina », ci erau respinse princi- 
pial. Am cunoscut aproape pe toti membrii « Artei 
Romine » în anii imediat următori fiintarii ei si am 
fost impresionati de nivelul exigent de la care se 
judecau si se apreciau reciproc, uneori chiar cu o 
mare asprime. Erau främintati de problemele mari 
ale existenţei şi ale artei. Discuţiile dintre Tonitza, 
Şirato, Sion, Ressu şi Han aveau adeseori caracter 
teoretic, aduceau tot felul de probleme, exemple 
Я comparații din istoria artelor, precum se refereau 
la propriile lor opere. În perioada aceea, artiştii 
plastici, muzicienii, scriitorii, criticii se intilneau, 
după lucru, pe la şapte seara la cafeneaua Capşa 
sl discutau foarte serios si animat, nelipsind fireşte 
nici polemicile sau glumele, Dar mai convingătoare 
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in privinta inaltului nivel al preocupárilor acestor 
artisti sint insesi articolele, cronicile si interviurile, 
prin care, in special Tonitza, Sirato, Han, Sion 151 
exprimau pärerile, 

Mai putin vorbáret, Stefan Dimitrescu a scris si 
el cronici de arta, exprimind aláturi de altii, spiritul 
ce se inchegase la «Arta Romina» şi care a fost conti- 
nuat încă multă vreme, În articolul din 19 mai 1922 
(« Flacăra »), Dimitrescu observa că «nota de 
agrement (vorba unui confrate), pe acolo unde se 
mai strecoara in casuta lor (asociatia « Arta Romina » 
= п,2,), se simte stinjenita in vecinătatea lucrurilor 
aspre și colturoase — sí tot plimbindu-si nervozitatea 
dintr-un colt intr-altul, de acolo lingă usa, tinde 
să evadeze », 

Sint multe implicaţii și în aceste puţine cuvinte, 
care rásuná programatic, « Lucrurile aspre și coltu- 
rgase » constituie o metaforă pentru realitatea oglin- 


dită în compozițiile, portretele şi peisajele majorității 
membrilor din asociație. O metaforă pentru viziunea 
lor gravă, adincá, tinzind spre semnificativ si nu spre 
convențional, agreabil, superficial. 

Din amintitele opere prezentate la « Arta Romina » 
s-a putut constata lărgirea tematicii şi modul nou de 


tratare. Este foarte semnificativă prezența minerilor 
şi a altor oameni ai muncii în pinzele lui Ressu, Dimi- 
trescu, Tonitza, Sirato. Acesta prezentase în 1921 
scene din timpul ocupaţiei, cu suferințele populației, 
după ce Tonitza descrisese tragicul războiului, Se 
remarcă, de asemenea, felul de tratare, mai aspru, 
Interlorizat, al truditorilor de 
pe ogoare — caracteristic lul 


mal concentrat, mal 
Ressu, Dimitrescu, 
Şirato, și mal Înainte lui lser, aflat însă, în anii acela, 
în experimentarea altor modalități de expresie, după 
1920 « Constantinopol — 


Curtea de Arges », unde înfățişase țărani din Arges 


splendida expoziție din 


şi Muscel, în adevăratul lor caracter. Suferinta umană, 
nedreptatea socială le aminteşte la « Arta Romina » 
mai ales Tonitza, deşi nu aici a expus el cele mai 
lucrări, care 


reprezentative se vor succeda 


între 
1925—1930, la expoziții personale si la « Grupul 
celor patru ». Remarcind una dintre lucrările expuse 
1924 la 


cap de femeie cu obrajii scofilciti — un critic nota: 


de către Tonitza în «Arta Romina» — un 
« Ce mare pictor e Tonitza şi cît e de neînsemnat, 
dacă nu-l simți! >, 

Realismul de la « Arta Romina » a cîştigat în adin- 
cime, în adevăr, în cuprinderea mai largă a vieții 
sociale, fără însă a se ajunge la imaginile cu caracter 
revoluționar, pe care le are grafica lui Tonitza din 
anii 1919—1924, creată sub impulsul mişcării noastre 
muncitoreşti, a avintului ei revoluționar, care a dus 
la înființarea în 1921 a Comunist din 


Rominia, eveniment de o deosebită importantà si 


Partidului 
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semnificație. În limitele ei « Arta Romina » a adus 
însă o lărgire a înțelegerii umaniste, o măiestrită 
înnoire de conținut si formă, prin care depăşeşte 
cert orice altă asociație dintre cele două războaie 
mondiale, inclusiv « Grupul celor patru » şi gruparea 
«Arta», de care ne vom ocupa altă dată. 

Cele sapte expozitii anuale ale « Artei Romine » 
dintre 1918 si 1924 au coincis cu faze de mare realizare 
din activitatea lui Pallady, Ressu, Iser, Dimitrescu, 
Sion, cu dezvoltarea ca pictor a lui Tonitza, cu incepu- 
turi hotaritoare pentru Şirato, Bunescu, Ghiata. 
Poate са fara spiritul de stimulatie si fara solidaritatea 

— atita cit a existat — dintre membrii ei fata de anu- 

mite valori si teluri, creatia membrilor mai tineri 
nu s-ar fi desfasurat atit de impetuos si cu exigenta 
sporitä. 

Daca la unii dintre membrii s-a vădit acea tendință 
spre monumentalizare şi esentializare în tratarea 
temelor contemporane, la alții — şi aici ne referim 
în special la Pallady şi Dărăscu — cîştigul a constat 
în tratarea poetică a vieții şi naturii, cu o notă mai 
exuberantă la urmaşul impresionistilor şi post- 
impresioniștilor, Dărăscu. Dar, cu trei-patru excepţii 
(artiştii fără mare personalitate, care au expus acolo 
alături de viitorii maeştri ai picturii noastre), la 
toţi membrii acestei asociații a fost mereu prezentă 
nazuinta spre dobindirea unei măiestrii, a unui stil 
care să corespundă și propriei lor ființe şi tendinței 
generale spre o picturalitate de înaltă expresivitate, 
Problemele culorii, ale luminii, ale construcției, 
indelung gindite si simţite, le-au fost mereu prezente 
Я cu excepția lui Petrașcu, marele tälmaci al materiei, 
al coloritului ei corpuscular — rămas la «Тіпе- 
rimea » — din sînul «Artei Romíne» au purces 
ceilalți mari coloristi ai perioadei dintre cele două 
războaie mondiale, de la Pallady și Dărăscu la Tonitza 
și Şirato sau Dimitrescu și Ghiaţă, neuitind și înclinația 
unora dintre ei spre monumental și decorativ, 

Numeroase și eminente au fost, așa dar, trăsăturile 
artistice ce s-au afirmat și dezvoltat la « Arta Romină », 
lar acestea s-au vădit și la pictori mal tineri pe atunci, 
ca Nina Arbore, P, lorgulescu-Yor și М, Н, Maxy, 
Mare desenatoare, compunind simplu și într-o atmos- 
sferă relevant psihologică, Nina Arbore s-a impus 
de pe atunci prin desenele și picturile ei, fiind mal 
ales portretistá, Yor construia cu o pasta suculentä, 
densă, sclipitoare, peisaje și naturi moarte, admirabil 
echilibrate si de sobră poezie, Cum arăta Maxy in 
faza lui pre-cubistă, cînd expunea la « Arta Romină »? 
ÎI citám pe $tefan Dimitrescu; « Maxy, temperament 
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realist in cáutarea unui crez, isi dezveleste pe zi ce 
trece predilectiile. Se afirmă cu minunate calități 
de desenator, mergind spre constructiv. In lucrárile 
de acum apare cu un colorit rece si cu o pasta cam 
cruda, adeseori teribila, insusiri ce pot fi si minunate 
calități in artă ». («Flacăra », 19 mai 1922). Аг 
trebui revázute ilustrațiile făcute după opera lui 
Eminescu de catre Teisanu, artist din generatia mai 
veche atunci, grafician indeminatec, dar uneori 
conventional. 

Sculptura de la « Arta Rominä » l-a avut pe Oscar 
Han permanent expozant, acesta fiind unul dintre 
fondatorii si stilpii asociatiei. Cele expuse de Han 
acolo coincid cu orientarea sa spre sculptura monu- 
mental-arhitecturalá, prin depásirea impresionismului 
rodinian si crearea unor viguroase si caracteristice 
portrete-sinteza ca acelea ale lui « Sofocle » (1922) 
si «М. lorga» (1924), aflate azi, unul la Teatrul 
National, altul la Muzeul Zambaccian. Din conceptia 
mai veche este portretul lui Liviu Rebreanu. Han 
avea multe afinitáti cu pictorii ce se indreptau si 
ei spre monumentalizare si a fost unul dintre teoreti- 
cienii asociatiei. Dintre ceilalti sculptori, mentionati 
mai inainte, Brancusi a expus sporadic si nu lucrarile 
sale reprezentative. Însinguratul şi marele Paciurea, 
membru al asociației, dar participînd prea puţin la 
viata ei, izolindu-se din ce in ce din pricina nedrep- 
tátli cu care era tratat de oficialități şi de unii colegi 
influenți, a prezentat acolo cîteva lucrări de seamă: 
în 1923, proiectul pentru monumentul lui Eminescu, 
cunoscutul portret al lui Ibsen şi trei « Himere » 
— etc., iar în 1921, şase o Himere » şi portretele 
colectionarului Al. Bogdan-Pitesti si al sotiei sale. 
Deosebit de dramatic, exprimind revolta si protestul 
poetului, a fost proiectul pentru monumentul lui 
Eminescu, cu а cărui suferință se contopea sculp- 
torul, si el profund nedreptăţit si nefericit. (Descrierea 
amănunțită a lucrării şi alte considerații despre 
Paciurea, în articolul nostru « Eminescu în bronzurile 
sculptorilor », in revista «Steaua», n-rele 5—6, 
1964), Medrea și Jalea au expus unele lucrări repre- 
zentative la « Arta Romină », dar nu la toate expo» 
zitille, Ajungem acum la chestiunea destrămării 
asoclației, Ea ilustrează, încă о dată, păcatele indivi- 
dualismului, neştiința de a lucra în colectiv a persona- 
Псб ог artistice din regimul burghez, în care rivali» 
tatea, orgoliul, ambițiile nu sint stäpinite de simţul 
solidarităţii faţă de valorile superioare, Desi majori» 
tatea membrilor nutreau peluri Innoltoare si îşi 
dădeau seama de rostul constructiv al asoclatlel, 


unii dintre ei nu si-au putut infrina ambitiile si orgo- 
liul, nu au știut cum să colaboreze şi să respingă 
rivalitatile interne şi intrigile sau uneltirile venite 
din afara asociației, mai ales de la emisarii cercurilor 
politice oficiale şi din însăşi grupul « Tinerimii artis- 
tice ». 

Intrase in joc si rivalitatea dintre generații, 
maniera de comportare prea tutelara a artistilor 
mai vechi fatà de cei tineri, ceea ce producea nemul- 
tumiri si supárári. In fine, reinfiintarea in 1924 a 
Salonului Oficial, organizat de Ministerul Artelor, 
lăsa iluzia cà forțele de la «Arta Romina », acum 
impuse in fata publicului, vor putea să expună acolo 
mai lesnicios şi vor predomina, înlăturind, prin 
prezenţa lor în juriu, arta pe care o combătuseră. 

Dacă într-adevăr, Sion, Tonitza, Dimitrescu, Ressu, 
Han, Şirato, Bunescu şi susținătorul lor, poetul 
lon Minulescu, care deținea un post de conducere 
în Ministerul Artelor, au făcut parte din unele jurii 
ale anilor 1924—1927, ei erau depăşiţi numeric si 
ca influență politică de reprezentanții artei învechite, 
mult mai susținuți, aceştia, de către cercurile oficiale. 
Din jurii făceau parte şi unii maestri care se multumeau 
doar să figureze. 

Luptele din sînul juriilor Saloanelor Oficiale s-au 
intensificat cu timpul, ca şi luptele date pentru 
obținerea premiului national. Totuşi, în pofida influ- 
entelor nefaste ale cercurilor oficiale, mai ales ale 
celor din partidul liberal, artiştii innoitori, acum mai 
numeroşi şi mulți dintre ei tineri, au reuşit să-şi facă 
din ce în ce mai simțită prezenţa lor la Saloanele 
Oficiale, precum şi să impună ca, după G. D. Mirea 
(1924), premiul naţional să fie atribuie valorosilor 
maestri G. Petrascu (1925), Th. Pallady (1926) si 
D. Paciurea (1927). Cind a fost vorba, insi, de Ressu, 
animatorul curentului innoitor Я şeful de Бре al 
asociației « Arta Romini », opozitiile împotriva lui 
au fost multi vreme mai tari si Ressu va obține abia 
în 1940 premiul national, după ce i-o vor lua înainte 
nu numai doi pictori din generația sa, dar Я mai 
tînărul lon Theodorescu-Sion (1937). Un meritat 
omagiu a fost adus bătrinului gravor Gabriel Popascu, 
decernindu-i-se în 1929 premiul național, dar pre- 
mierea acestuia s-a făcut nu atit din recunoaşterea 
valorii sale, evidente, cit pentru a se tăia calea altera. 

Lupta nu fusese deloc zadarnică, dar ea ar fi avut 
mal repede şi mai masiv reuşita, dacă «Arta Romină» 
nu soar fl desființat si forțele înnoitoare ar fi fost mai 
solidare, Fapt este că în anii 1925, 1926 şi 1927 asociația 
«Arta Romină » nu se mai manifestà, În 1928, însă, 


ge 


$e organizeazi din nou o expozitie sub titulatura 
de «Arta Rominä». Ce se petrecuse între 
timp? 

In 1927, s-a organizat in subsolul Ateneului, denumit 
în mod curent «Grota Ateneului », aşa-numita 
« Expoziţie retrospectivă a artiştilor romini, pictori 
şi sculptori din ultimii cincizeci de ani ». Pusă sub 
oblăduirea cercurilor liberale, foarte influente si 
cînd partidul era în opoziţie, si care dispretuisera 
şi puseseră piedici artei înnoitoare, expoziţia a cons- 
tituit un masiv şi deliberat atac al artiştilor invechiti 
şi fără merite autentice împotriva forțelor progresiste. 
Amintim că din comitetul de conducere al Ateneului 
Romin făceau parte o seamă de mărunți intelectuali, 
membri ai partidului liberal, iar preşedintele comi- 
tetului era chiar ministrul instrucţiunii, Dr. C. Ange- 
lescu. Din comisiunea de organizare a expoziției 
din « Grota Ateneului » făceau parte pictorii G. D. 
Mirea si Costin Petrescu si un arhitect, iar criticul 
care a scris prefața la catalogul expoziției era un 
magistrat, în strînse legături cu aceleaşi oficialități 
liberale, C. |. Prodan. 

Am văzut această expoziţie şi am urmărit vajnicele 
discuţii din presă. Agresivitátii forțelor retrograde 
li s-au dat replici puternice, mai ales de către Tonitza, 
care a scris un pamflet usturător împotriva « oamenilor 
din grotă », demascînd uneltirile acelora care, sub 
steagul tradiției maeștrilor noştri clasici, urmăreau 
înlăturarea forțelor innoitoare ale artei noastre. 
Simtind cá li se primejduieste gălbejitul prestigiu 
Я mai ales posibilitatile de a profita de bugetul statului, 
ca favoriti prea supusi aí cercurilor oficiale retrograde, 
organizatorii expoziţiei din 1927, cei numiţi, şi alții, 
se pretindeau adevărații reprezentanți ai «artei 
sănătoase » $1 «naţionale» împotriva « moder- 
nistilor », care astăzi se numără printre clasicii artei 
noastre, Menţionăm că dintre artiştii in viață, cărora 
li s-au expus atunci lucrările în « Grota Ateneului » 

— optzeci de pictori și șaisprezece sculptori — nici 
zece nu figurează astăzi în muzeele noastre, atît de 
зрайоазе, Insisi maeștrii care nu mai erau în viaţă 
au fost prezentaţi umilitor, cu lucrări nereprezentative, 
uneori chiar false, iar catalogul poceste multe nume, 
in totul organizarea expoziției fiind nestlingifich H 
arbitrará, (Detalii despre aceastá expoziţie și con- 
flictele pricinuite de ea se găsesc în monografia 
noastră «М, N. Tonitza », рр, 220—231), 

Spre a se vedea mai limpede сий dușmănie Я 
neînțelegere au întimpinat cei de la « Arta Romina » 
Я chiar ceea ce reușiseră el Я cu alţii să impună parțial 


la Saloanele Oficiale, vom cita din prefata lui C. I. Pro- 
dan la catalogul acelei penibile expoziţii. Dar nu 
numai valorile în viata erau ponegrite acolo, ci înşişi 
artişti ca Andreescu și Luchian, ceea ce a revoltat 
pe Tonitza şi alti innoitori. 

În aşa-numita «introducere istorică », semnată 
de C. |. Prodan, unde se spun o seamă de inexactitati 
si neadeväruri, iatá cum erau vazuti Andreescu si 
Luchian: « Dintre aceştia, cel mai sărbătorit acum 
este Andreescu, саге se bucura de o postumä fa- 
voare... Boala, care alterase in el dorul de viata, 
îi subtilizase intr-atit facultățile încît presimtirile 
de moarte se regäsesc in pictura lui sumbrä, aproape 
funebra. Aceastá sárbátorire a lui Andreescu ni se 
pare nedreapta, atunci cind nu pune in aceeasi favoare 
pe un contemporan, care reprezinta in pictura noastra 
colorismul in cea mai nobilá a lui manifestare, demná 
de clasicii venetieni. Acesta este Mirea ». Repetam 
cá Gh. D. Mirea fácea parte tocmai din comisiunea 
de organizare a acelei expozitii retrospective. 

Luchian? Artistul acesta de mare suflet este denigrat 
$1 mai rau decit Andreescu: « Aparitiunea grupului 
« Tinerimii » a fost precedat de grupul zgomotos 
al simbolistilor (sic ! n.a.) din jurul revistei « lleana », 
dintre care cei mai însemnați sînt: Luchian, Vermont, 
Grant si Artachino. Luchian, desi nu poate fi ridicat 
la ináltimea lui Grigorescu, pentru cà opera lui este 
limitatá la peisagiu, flori si rare figuri, deci nu are 
amploarea aceleia a luceafärului picturii noastre; 
are însă superioritatea tehnică, care la el are şi meritul 
originalității. Ceea ce importă, în primul rînd, într-o 
operă este sufletul pe care-l pui intrinsa; de aceea 
Luchian, oricît de mare tehnician ar fi, va rămîne o 
stea de mîna a doua». 

În alte pasaje, transpare limpede că atacurile erau 
date de Mirea, Costin Petrescu şi de forțele domi- 
nante la « Tinerimea artistică ». Cităm: « Succesul 
« Tinerimii » şi importanța rolului pe care l-a jucat 
în arta romineascä se datoreşte nu numai înaltei 
protecţiuni de care s-a bucurat, dar mai ales faptului 
că a găsit un grup compact de talente. , , Strimbulescu, 
Loghl, Verona, Ştefan Popescu, Petrașcu, Basarab, 
Mărculescu, Satmary, Bunescu, Mantu, Hirlescu ». 
Amestecul acesta de nume valoroase şi de altele 
contrare este caracteristic nivelului critic al autorului, 
Dar să continuăm, « Expozitille « Tinerimll » au rămas 
In amintirile tuturor ca nişte evenimente « aşteptate » 
Я au dus la dezvoltarea « colectlonarismulul ». 
Autorul înglobează la « Tinerimea » ŞI pe unii artişti 
care, după ce au debutat acolo, s-au răsvrătit Împotriva 


spiritului în care era condusă asociația şi au fundat 
« Arta Romină ». 

Existenţa « Artei Romine » este considerată «un 
pas greşit »: « Poate tendințele noi de care se găsesc 
animate aceste generaţii, inspirate de formulele lui 
Cézanne şi Matisse; poate războiul, care, tăind tara 
în două, lăsase la Bucureşti pe cei din vechea generație 
şi dusese la laşi pe cei din cea nouă, a făcut ca la 1918 
aceasta să se separe de « Tinerimea » şi sub conducerea 
lui Pallady să înființeze o societate nouă « Arta » 
(«Arta Romina », n.a.). A fost însă un pas greşit, 
care a dăunat şi unora şi altora, căci nici unii nu mai 
posedă un instrument de acţiune cum a fost Salonul 
Tinerimii ». 

Nu scapă atacului nici noile talente care reuşeau 
să apară la Saloanele Oficiale, deşi şi aici enumerarea 
este făcută fără simţul ierarhiei valorilor, într-un 
penibil amestec. Citám: «Tinerii care se ridică: 
lorgulescu, Voinescu, Maxy, Grigorescu (Lucian 
Grigorescu, п.а.), Demian, lonescu-Sin, Catargi, 
Maniu (Rodica, n.a.), Demetriad (probabil Lucia 
Demetriade-Bălăcescu, n.a.), Negulescu (Jean Negu- 
lescu, pictor şi apoi regizor la Hollywood, n.a.), 
lancu (Marcel lancu, n.a.), Brăescu, Greceanu (Olga 
Greceanu, n.a.), Arbore (Nina Arbore, n.a.), care 
reprezintă módele cele noi, de la « fauvisme » pina 
la cubism şi expresionism, nu mai au nevoie să lupte, 
pentru că ideile lor au fost imbrätisate de « Salonul 
Oficial » aproape cu exclusivitate. De atita fericire 
nu s-a bucurat nici o generaţie ». 

În afară de combaterea prin presă a masivului atac 
dat de organizatorii acelei expoziții retrospective 
— în « introducerea istorică » se mai arăta că « Tine- 
rimea », cu toată strălucirea ei, nu a «întunecat» 
unele talente «care n-au participat la expozitiunile 
ei şi care şi-au păstrat strălucirea proprie ca: portre- 
tistul Costin Petrescu, depozitarul cunostintelor 
speciale ale frescei etc.» — însăşi organizarea in 
1928 a expoziției, din nou intitulată « Arta Romini», 
a constituit o replică, 

Reinfiintarea în 1928 a asociației « Arta Romina » 
à fost opera lui lon Theodorescu-Sion. Dupä desträ- 
marea asociației — în care orgoliul său şi dorinţa 
de a fi conducător avuseseră un rol, pe lîngă uneltirile 
unul alt artist, descris de unii drept « calul troian » 
introdus de « Tinerimea » în cetàtuia « Artei Romine » 
— Sion nu a mal cutezat să ceară consimţămîntul 
fondatorilor, ci, lundu-le vechea firmă a încercat să 
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© bună parte din studiile de estetică privind 

^ realismul contemporan definesc in mod prea general 

a teoretic arta — ca о oglindire a realitatii — si, fara 

n o cercetare indeajuns de temeinica a creatiei, nu 

: se ocupă decit sporadic de modalitatea expresiei, 

n specifica fiecărei arte, Din această priciná s-a ivit 


un decalaj intre teoria si practica artisticá, prilejuin- 
du-se totodatä posibilitatea unor judecati arbitrare 
de valoare si chiar cea a unor concluzii false. 

Un exemplu: este unanim acceptat faptul, evident 
de altfel, cà existä o deosebire insemnata intre limbajul 
unei categorii de arte, ca cea din care fac parte 
muzica sau arhitectura, si limbajul altei categorii, 
care intrá pictura sau sculptura. Totugi, in analiza 
omenului artistic s-a folosit deseori, nediferen- 
criteriul realismului, vorbindu-se despre « rea- 
lismul muzicii », «realismul arhitecturii» ş.a.m.d. 
Or, pentru muzică sau arhitectură, arte care nu şi-au 


эй găsit niciodată « modelele » in natura, noțiunea 
Е « realism » este cel putin echivoca. 
E: Dar, chiar in artele plastice sau in film, notiunea 
-й «arta realist » a fost prea deseori acceptata in mod 
je brut, mecanic, nediferentiat, ajungindu-se ca intre 
ES arti Я realitate să se pună semnul egalităţii, să se 
zé considere cá obiectul artei este reproducerea reali- 
m чий. 
э», Toate acestea ingreuiazá in bunä mäsurä larga 
raspindire a educației artistice, fără de care dezvol- 
> terea culturii noastre socialiste nici nu poate fi 
rŠ- concepută, Necorespondenta care s-a creat între 
se nivelul admirabil al dezvoltării artelor rominești de 
ile azi $i cel al esteticii, al istoriei artei și al criticii noastre 
> de artă, este un balast care trebuie lichidat, Insufi- 
2 2 cienta aprofundare teoreticä a mijloacelor specifice 
tu 


prin care se exprimă fiecare artă În parte, creează 
58 confuzii, stinjeneşte Înțelegerea şi aprecierea picturii 
Я sculpturii, sau cea a muzicii, impiedicind, implicit, 
© largă răspindire a culturii artistice, 
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În abordarea problemelor realismului — piatră 
unghiulară a esteticii şi a criticii de artă contem- 
porane — trebuie mereu ţinut seama de adevărul 
elementar că artistul nu reproduce, ci creează ceva 
ce nu a existat înainte în realitatea obiectivă. De 
altfel orice produs al muncii omului este o creaţie, 
ceva ce nu a existat înainte; şi aşa cum observă Karl 
Marx, omul creează «şi conform legilor frumo- 
sului». Opera de artă, şi ea un rezultat al muncii 
omului, este însă un produs cu însuşiri superioare: 
cu posibilități mari de inriurire a constiintelor. O 
simfonie, un poem, un tablou, un dans, un film, o 
sculptură, un vas de ceramică, independent de gradul 
— mai mare sau mai mic — in care realitatea i-a 
slujit artistului ca izvor de inspiratie, tráiesc o viatà 
proprie: prin forme si legi proprii artei, deosebite 
de formele si legile realității. Ceea ce si constituie 
calitatea artei, puterea ei, superioară, de comunicare 
a ideilor şi sentimentelor. 

Faptul că opera de artă este un produs ce nu a 
existat înainte în realitate, nu are, bineînţeles, nimic 
a face cu aşa zisa « estetică a obiectului », propovăduită 
de cei ce «compun opera de artă » din robinete, 
linguri sau mistrii; aceştia fetişizează obiectul. 

Adevărul că opera de artă nu reproduce direct 
realitatea este cum nu se poate mai evident şi, ca 
atare, unanim acceptat, în artele care nu se inspiră 
direct, nu-și găsesc « modelele » — cum se spune 
curent — În realitatea înconjurătoare : muzica, dansul, 
arhitectura, mobilierul, textilele, Imprimeurile, orna- 
mentul etc. *) 


enţionat nu Incadrüm aceste arte în vreunul din nenu= 
sisteme de clasificare propuse pinà acum: arto expres 
siyo sau arte plastice, arto statice, spaţiale, dinamice, tampos 
ralo etc., deoarece socotim cà nici una din aceste catogorisiri 
nu sing porfocte, croind confuzii, Aga, de pilda, о bună parte 
din esteticienil contemporani, de oriontare marxist-leninistă, 
profesoazá urmätoarea Impärgire і artala oxprosive — In care se 
includ arhitectura, ornamentul, multe arte aplicate, dansul, 
muzica etc, — și artele plastice — In care se cuprind sculptura, 
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Arhitectura a inventat forme — coloane, bolți, 
diverse volume şi raporturi de volume, — olária 
a inventat amfora, craterul, oenochoe, lekyta, cupa 
etc. **), toate inexistente înainte in realitatea obiec- 
tiva; asa cum muzica sau dansul au inventat forme de 
expresie specifice, care, chiar daca au similitudini 
cu intonatiile graiului sau cu o anume ritmică a mişcă- 
rilor omului, reprezintà un limbaj artistic, original, 
net diferit de vorbire sau de mişcare gi gestica, un 
limbaj inexistent inainte. 

A cáuta in imaginea arhitecturalà sau in cea muzi- 
cală, corespondente directe cu realitatea, reprodu- 
cerea ei mecanicä, pare oricui imposibil. Acceptia 
realismului muzicii sau a realismului arhitecturii in 
acest mod, mecanic, duce la aberatii. 

Cu toate cà nu-si gasesc « modelele » in realitatea 
obiectivă, astfel de opere de arta nu sint însă lipsite 


_ de un bogat continut ideologic-emotional. Aga, de 


pildà, olaria, mobilierul sau arhitectura — rezultat 
al unor activitáti complexe, raspunzind atit unor 
nevoi materiale, cit si unor nevoi spirituale ale oame- 
nilor — exprima artistic o gama larga de idei si senti- 
mente, Dacă opera de arhitectură satisface anume 


pictura şi grafica. În acest fel se contestă. de pildă. expresivi- 
tatea picturii, cum se contestă caracterul plastic, dansului sau 
arhitecturii; ceea ce este eronat. Tot aşa, teatrul si cinemato- 
graful sint socotite în afara artelor expresive şi în afara celor 
plastice, Deşi plasticitatea şi expresivitatea sint, evident, 
caractere de bază, esenţiale, ale acestor domenii de creaţie. 
**) E adevărat că în arhitectură sau în olärie putem găsi uneori 
(destul de rar de altfel) asemănări cu formele din natura: coloana 
troncconică, de la Cnossos, în Creta antică. раге să amintească 
trunchiul copacului înfipr cu virful în pàmint, fusul şi capitelul 
unor coloane egiptene seamănă cu legăturile de popirus (ca 
nişte fasci) ce sprijineau anume sanctuare primitive, unele 
vase amintesc de forma tărtăcuțelor etc. Dar, pe de o parte 
aceste eventuale inspiraţii din realitate — străvechi — nu 
înseamnă © reproducere a formelor din natură si, pe de alta, 
majoritatea covirşitoare din creaţiile acestor arte sinc invenţii 
ale omului, aporturi absolut originale: bolta, cupola, În nenu- 
măratele lor variante — bolți în cruce, bolți stelate, cupole 
po pandantivi ate., ate., — forma acoperişului în patru pante 
sau cal cu frontoane. felucitele volume — piramida, trapazoidul 
ete; i şi chiar tipurile de construcţii, rezultat al necesităţilor 
sociale, dar inexistente înainte în realitate ` de la casa de locui 
pind la teatru şi stadion, in 
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cerințe materiale ale societății, ea exprimă totodată, 
în forme artistice, caracterul clădirii, atitudinea 
societății față de procesul de viață pe care-l adă- 
posteşte edificiul, ilustrind În general Ideologia şi 
în particular concepțiile estetice dominante ale 
vremii. 

Deşi nu se inspiră din realitate în mod direct, şi 
arhitectura şi muzica poartă un mesaj artistic amplu, 
ca şi pictura sau sculptura, Astfel de opere de artă 
pot sugera, de pildă, măreția puterii populare, biruința 
socialismului, bucuria vieții libere, caracterul grandios 
al ştiinţei s.a.m.d. — idei şi sentimente semnifi- 
cative pentru o anume fara şi o anume epocă. Muzica 
şi dansul pot da unor momente lirice sau eroice, o 
expresie tot atit de puternică ca si poezia. 

Dar, deşi oglindesc — într-un mod complex, indi- 
rect — aspecte ale realităţii, aceste arte nu reproduc 
şi nici nu transfigurează elemente concrete luate din 
realitate. 

Un alt adevăr elementar, de care nu se ține seama 
îndeajuns, este acela că procesul de creație al altor 
arte, ce se inspiră, aparent, direct din realitate — ca 
pictura, sculptura, grafica sau cinematograful — nu 
este, în structura sa generală, cu nimic diferit de cel 
al artelor mai sus amintite. Deosebirile se află doar 
în specificul modalității expresive a fiecărei arte în 
parte; așa cum, dealtfel, există deosebiri şi între 
arhitectură, muzică şi dans, 

Faptul că pictorul sau sculptorul contemplă direct 
realitatea, asezindu-si sevaletul sau sela in fata mode- 
lului sau în fața « motivului », faptul că cineastul 
înregistrează imaginile chiar prin cameră — un pro- 
cedeu optic mecanic — nu lipseşte creația artistică 
de valenţe proprii: nu o identifică cu imaginea con- 
templatä. 

in ultimä analizä, autonomia si valoarea expresivä 
a mijloacelor artistice — de la simplificare, exagerare 
sau simbol si pinä la sinteza compozitionalá, intreg 
ansamblul limbajului cuprins in sfera ficţiunii artis- 
tice — nu sint cu nimic mal putin hotäritoare în 
pictură decit în dans, în film decit în muzică, în sculp- 
tură decit în arhitectură, 

Urmărind evoluţia istorică a artel constatăm întot- 
deauna existența unei prealabile elaborări Intelec- 
tuale chiar și în manifestările ce par foarte aproplate 
de realitate : preconceptle care 11 deosebește pe artist 
de ființele ce modifică și organizează formele materiel 
printr-o activitate instinctivä — castorul, albina, 
păianjenul — cit şi de orice sistem mecanic, cit de 
perfect, de reproducere a imaginilor din natură, 
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Observatia lui Leonardo’ da Vinci că: « pictorul 
al cărul desen rezultă doar din deprinderea practică 
şi judecata ochiului, fără a recurge la rațiune, nu este 
decit o oglindă care reflectă imaginea a ceea ce nu 
înţelege » — se confirmă în fata oricărui exemplu 
ales, Adevărul că arta este una cosa mentale se verificá 
incepind cu cele mai vechi manifestári plastice ale 
omului. 

Pictura rupestrá din paleoliticul superior, in pofida 
mobilului ei dominant « documentar », nu este nici 
pe departe, doar o reproducere a naturii, ci o gran- 
dioasä creatie artistic’. Imaginile animaliere de pe 
peretii grotei de la Altamira sau de pe cei ai pesterii 
din Lascaux — aceste stravechi sixtine — nu sint doar 
portretele unor anumiti bizoni sau ale unor anumiti 
cai sălbateci : cu toate că, prin caracterul alert, spontan 
al imaginii, animalele par surprinse instantaneu si 
pictate alla prima. 

Exceptionala capacitate a pictorului-vinätor de 
a simplifica, accentuind esentialul, de a sugera doar 
prin citeva träsäturi de penel caracterele formei, 
miscarea, particularitátile speciei, sexului si virstei 
animalului, demonstreazá o indelungatä elaborare 
mentalä a observatiei cinegetice, a cárei concluzie 
superioará este generalizarea. Imaginea animalului 
pictat capátá, ca o adeváratá notiune, caracter gene- 
ralizator — « bizonul », «mamutul », «renul » — 
rezultat al contemplarii active multimilenare a naturii 
si al elaborárii mentale a acestor observatii, de cátre 
sute de generatii de artisti. 

Proba materialá ne-o oferá numeroasele repetiri 
de tipuri, corespunzind perfect aceleiasi «schite de 
atelier », scrijelate pe o placuta de piatrá. Asa, de 
pildä, exista repetiri intre unele imagini de bizoni 
de la Altamira si cele de la Font-de-Gaume, cu deo- 
sebirea cá aci bizonul e intors spre stinga pe cind la 
Altamira e intors spre dreapta; o « schita » pe piatra 
gasita in grota din La Geniére (Ain) este modelul 
identic reprodus la Font-de-Gaume, deci la o mare 
distantá de Ain, in Dordogne, si, foarte putin trans- 
format, mal departe, la Altamira, in Santander. 

Această circulație la mare distanță a unor modele 
prestabilite, dovedeşte că existau adevărate «ate- 
liere-$coll », avind ca material artistic un repertoriu 
de Imagini, rezultat al unei străvechi elaborări şi 
nicidecum al unei Impresii surprinse pe viu. Роме 
cea mal elocventă dovadă, ne-o dă imaginea « cerbului 
care boncilueste », găsită în mal multe peşteri si 
care, la Limeull, a rămas neterminată: plerzind «tipas 


rul », cel ce așternea pe perete imaginea, nu a 


Proporția corpului, după «Secţia de aur» 


mai putut s-o ducă la bun sfîrşit, prin propriile 
cunoştinţe. 

Toate acestea demonstrează că omul primitiv 
ajunsese la FICȚIUNE ARTISTICĂ. Dar această 
ficţiune nu îndepărtează creaţia plastică de realitate 
ci, dimpotrivă, îi conferă valențe superioare, prin 
puterea de comunicare a adevărului: tot aşa cum în 
procesul dezvoltării gîndirii, de la aceleași observaţii 
concrete, particulare, omul a ajuns la generalizare, 
la noțiuni abstracte: mod de cunoaştere a lumii 
înconjurătoare, superior observaţiilor intimplitoare, 
particulare. 

Cu citeva zeci de mii de ani mai tirziu, istoria civi- 
lizagiel cunoştea un moment de culme, in cultura 
şi arta greacă a secolului V î.e.n., moment а cărui 
valoare rezultá, mai ales, din orientarea ideologiei in 
general către «om, ca măsură a tuturor lucruri- 
lor »: conceptie ce se deosebea structural de teocra- 
tismul dominant în statele despotice orientale, în 
care totul se raporta la divinitate. 


Apzrent, grecii au tins la redarea cit mai fideli 
a naturii in arta, spre deosebire de hieratismul si 
geometrismul, tipic orientale, mergind chiar pinà 
la a socoti conceptul de  imitatie — Mimesis — 
(Meur,sis) ca o trăsătură fundamentală a esteticii. 
Acest concept apare nu numai la Aristotel ci şi la 
Platon, ba Încă mai categoric, căci el considera imi- 
tatia chiar ca o lege a artei; deși sistemul său filozofic 
este radical opus unei astfel de corespondențe, directe, 
Între frumos și realitatea concretă. 

În fapt însă, capodoperele artei greceşti ilustrează 
căutarea unui ideal al frumuseţii absolute pe calea 
canonului de proporții, pe cea a perfectei simetrii 
Я a totalei generalizări, În pofida teoretizării acelui 
«є Mimesis э, sculptura grecească a secolului V î.e.n, 
este dominată de un canon de proporţii expri- 


mat in raporturi matematice, concepţie de 


esență pitagorianà, avind la bază, în ultimă ana- 


liz, un raţionament similar cu cel al misticii поте» 
relor, 


ALBRECHT DURER: Gravura a fost precedatá de un 
savant calcul al proporţiilor 


Sculptorul Polyclet din Argos, figura strälucitä 
a sec. V î.e.n., este autorul unei lucrări de teorie a 
compoziţiei si a proporţiilor, intitulată « Canon », 
teorie pe care a exemplificat-o intr-un rondbos ce 
poartä acelasi nume, Canon: o statuie de atlet, cunos- 
cutä in istoria artei sub denumirea de « Doryphoros » 
(purtatorul de lance). 

In cäutarea idealului de frumusete umani, Polyclet 
se serveste de o unitate de mäsurä dedusä din dimen- 
slunea curentă a degetului mijlociu al miinii, unitate 
numită « dactylul » — modulus întrebuințat cu mult 
inainte si de egipteni — in functie de care stabileste 
raporturi fixe de proporție şi simetrie între absolut 
toate dimensiunile trupulul omenesc. Polyclet subor- 
donează frumuseţea, țelul suprem al artel, « simetriei 
tuturor părților corpului, raportului acestor părți 
între ele și raportului flecärel părți față de întreg ». 
Concepţia sa, vestitul canon de șapte capete şi jumi- 
tate, respectind și traseul secțiunii de aur, a dominat cea 
mal mare parte a artel grecești din veacul lui Pericles, 


Fireşte că gîndirea artistică a lui Polyclet nu a fost 
un fenomen izolat în arta grecească a vremii. Căutarea 
frumuseţii în raporturi matematice caracterizează 
mai toată plastica heghemoniei ateniene. Arhitectura, 
de pildă, avea un sistem de măsurătoare în care uni- 
tatea, « modulus », era dedusă din aceleaşi raporturi 
ideale de proporție ale corpului omenesc. 

Căutarea frumuseţii ideale s-a ilustrat în arta clasică 
greacă şi printr-o adevărată tipizare a chipului — ves- 
titul profil grec — care nu numai că nu reprezenta 
fizionomia caracteristică a unei anume individualitàti, 
dar nu exprima, de obicei, nici vreo trăsătură psiho- 
logică, cit de generalizată. Capetele sculptate în sec. 
V Len, sint, aproape fără excepţie, de o perfectă 
impasibilitate, amorfe, chiar atunci cînd trupul se 
află într-o deosebită tensiune: o Dyscobolul » lui 
Myron din Eleutheres, de pildă. 

Aşadar, aparența sezisant realistă a sculpturii 
greceşti, corespunzind de altfel tendinței conştiente 
de a reda cit mai veridic natura, nu este nici 
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Replică antică, după un bust original al lui Pericles. O efigie 
cu caractere generalizatoare 


JAN VAN EYCK: Schema compoziţiei « Madonei cardinalului 
Rollin » 


departe rezultatul unei simple reproduceri, ci cel 
al unei rafinate şi savante elaborări artistice, prealabile. 

Oricit ar părea de curios, sculptura grecească clasică, 
pe bună dreptate socotită ca una din treptele funda- 
mentale ale dezvoltării realismului in istorie, este 
mult mai departe de realitatea concretă, decit, de 
pildă, portretul funerar egiptean, ramură a uneia 
dintre cele mai tipic hieratice arte din istorie. Pe 
cînd portretul sculptat al prințului Ka Aper *), cele 
ale lui Rahotep si Nofret de la Meidum sau chiar 
portretele faraonului Kefren, au pastrat pentru 
eternitate trásáturile caracteristice, perfect indivi- 
dualizate, ale unor anume personaje, statuile atletilor 
greci (ce trebuiau sa redea un anume om, invingatorul 
întrecerii olimpice) sau bustul unui Pericles, nu repre- 
zintä decit imagini total generalizatoare; adevarate 
efigii ale unu tip socialmente definit: atletul, 
omul politic, filozoful, poetul etc. 

Conceptia greceascá a canonului de simetrie si 
proportie incepind cu cel al lui Polyclet si continuind 
cu cel al lui Lysip (care т sec. IV î.e.n. alungeste 
silueta umanä stabilind canonul de opt capete) avea 
să influențeze peste milenii arta europeană. Canonul 
de proporție al lui Leonardo (de opt capete), cel al 
lui Botticelli şi Michelangelo (opt jumătate — nouă 
capete) sau cel al lui Albrecht Diirer, de fapt preluări 
ale concepţiei antice greceşti, în spiritul Renaşterii, 
au inriurit nu numai pe artiştii secolelor XV şi XVI, 
ci pe foarte multi creatori europeni pina tîrziu in 
secolul al XIX-lea. 

Faptul că opera de artă, deși legată de realitatea 
înconjurătoare, nu este niciodată o reproducere 
a naturii sau a obiectelor, se demonstrează şi prin 
nenumăratele elemente « concepute » anterior operei, 
cuprinse în sfera ficţiunii artistice : alegerea punctului 
de vedere, a schemei compoziționale, a registrului 
cromatic, intrebuintarea simbolului, a elementului fan- 
tastic etc. Fără îndoială însă că toți aceşti factori pre- 
conceputi, nu sînt aleşi la întîmplare ci se subordo- 
neazä necesității comunicării artistice, mesajului 
operei. 

Dar « punctul de plecare al tabloului — cum spunea 
Bonnard — este o idee » şi nu observaţia intimplä- 
toare a unui aspect din realitate. Primordialitatea 
concepției artistice (noțiune în care se cuprinde, 
fireşte, educaţia, o îndelungată experiență de viata, 
de observație şi meditaţie, asupra realității inconju- 
rătoare) în procesul de creație, este riguros verifi- 


*) Cunoscut In Istoria artel mal ales sub denumirea do a Şolc 
el beled » (primarul satului), 


cabilă, fie că pictorul sau sculptorul este sau nu con- 
ştient de acest fapt. Y 

Afirmatia pictorului Bonnard: «in fata motivului, 
Cézanne avea o idee solidá despre ceea ce voia sá 
facá si nu lua din natura decit ceea ce se incadra in 
ideea sa... luînd lucrurile... - conform concepţiei 
sale » *), este valabilă pentru un mare şir de artişti, 
din antichitate pînă azi. 

in definitiv, nu există nici o deosebire de procedeu, 
între felul flagrant cum deformează, exagerind, ana- 
tomia « mai mult decit realistul » Ingres — adáugind 
vertebre in plus « Marei odalisce » de la Luvru sau 
umflind nemásurat gitul lui Thetis (in «Jupiter si 
Thetis » — Muzeul din Aix) — si modul cum lungeste 
Cézanne bratul « Baiatului cu jiletca albastrá ». 

Fireşte cá deosebirea fundamentală între aceşti 
doi pictori se află, mai întîi, in mentalitatea epocii 
şi apoi în poziția generală fata de lume a fiecăruia 
dintre ei! Dar despre aceasta vom mai vorbi. 

Argumente pentru ceea ce tindem să demonstrăm 
ne serveşte, de pildă, chiar pictura unuia dintre inte- 
meietorii realismului artistic european: Jan Van 
Eyck. Citi dintre cei ce socotesc « Madona cardina- 
lului Rollin » drept exemplu suprem de oglindire 
perfectá a realitátii in arta, remarca aci conventia 
premeditata a întregii concepții, flagrantele derogari 
de la ceea ce poate percepe ochiul? Volumul camerei 
e construit intr-o forma exact cubicä, ce intra perfect 
in cadrul tabloului, iar punctul de fuga central, multi- 
plicá la nesfirsit in adincime spatiul. Conceptia deo 
riguroasă geometrie a perspectivei centrale, nu-l 
opreşte pe Van Eyck de a trişa, prin introducerea mai 
multor puncte de vedere, prin rabateri de plane etc. 
Tot astfel, pictorul nu-şi pune măcar problema redării 
naturii autentice flamande, reprezentînd în ultimul 
plan al tabloului un peisaj tipic alpin, cu creste inzà- 
pezite, imagine, fireşte, fantezistă pentru Flandra. 
(La fel avea să procedeze uneori și Pieter Bruegel cel 
Batrin, cu un veac mai tîrziu). Fără a mai vorbi de 
convenţia fundamentală a lucrării, ce constă din aso- 
cierea personajelor biblice, cu interiorul unei case 
patriciene flamande şi cu aspecte de oraş din 
secolul XV. 

Fiecare nouă operă cercetată, cu competență şi 
discernámint, ne demonstrează că oglindirea realităţii, 
chiar în artele ce par a-şi găsi modelele direct în natură, 
este un proces de o uriaşă complexitate, cu aspecte 
niciodată finite ca varietate si mereu noi de la o 


*) Citat. după René Huygh Di isi 
e ER CS WE yghe, «Dialogue avec le visible » 


epocă la alta, de la artist la artist. Exemplele sînt cu 
mult prea numeroase pentru a încerca alci fie chlar 
numa! o selecționare pe categorii cit de mari, 
| Am putea arăta, de pildă, că de la pictura pornpe- 
lană la Van Eyck sau la Corregglo, « trompe l'oeil »-ul, 
una din modalitățile picturale ce pledează, aparent, 
perfect, pentru teza că arta reproduce realitatea, 
| este în fapt o pură convenție; că expresia coloristică 
| este întotdeauna neconformä cu natura, stind în 
funcţie de raporturile armonice, valorice și compo- 
| zitlonale ale operei, gi ele, în ansamblu, stringent 
| dependente de concepţia generală diriguitoare şi de 
filtrul cromatic ales, capabil să exprime mesajul 
| artistului; că realitatea poate fi oglinditá și prin inter- 
mediul fantasticulul — ca in opera unui Grünewald, 
| Bosch sau Goya — aga cum simbolul — ficțiune ab 
| initio — poate exprima mult mai puternic un aspect 
| al realitátli, decit cea mai exactá reproducere. 

Am putea să citám şi povestirea lui Ilya Ehrenburg, 
în legătură cu negustorul african de statuete de fildeş: 
| acesta vindea cu mare succes același tip de statuetă, 
un elefant de fildeș, într-o atitudine dinamică, în 
atac, operă a unul artist popular, După ce sculptorul 
executase un mare număr de plese, care se vinduserä 
; repede, s-a întîmplat că un alt negustor, din Franța, 
voind să comande o cantitate oarecare din aceste 
statuete, să remarce « o greșală colosală » în execuţie: 
colții elefantulul erau ciopliți după o curbă exact 
inversă decit în realitate, Artistul popular s-a confor- 
mat acestei observaţii, rectificind direcția со! ог, 
dar statueta nu a mal avut nici un succes: în expresia 
de mare dinamism pe care sculptorul o imprimase 
› imaginii elefantulul, direcţia «greșită » а coltilor 
| era punctul vizual esențial. Reprodusá conform 
| realităţii, statueta îşi pierduse întreaga expresivitate, 
Pentru reafirmarea unor astfel de adevăruri ele- 
| mentare, filmul oferá un admirabil cimp de сегсекаге, 
Aparent, înregistrarea imaginei cinematografice prin- 
tr-un sistem optic-mecanic, exclude orice posibilitate 
de preconceptie sau de ficțiune, În mod obișnuit se 
Я consideră că filmul este cea mai realistă artă, repro- 
] | ducind direct natura, omul, oblectele. În fapt însă, 

| cinematograful — ca, de altfel, in buná mäsurä si 

| fotografia — se situează printre artele ce profesează, 

in cel mai înalt grad, ficţiunea, Mal mult decit atît: 

| filmul, deşi a preluat nenumărate procedee din artele 

plastice sau din teatru, are, prin specificul succeslunii 

) | cinematice, posibilități expresive proprii, urlage, mal 
| 
| 
| 
| 
| 
| 


Kat 


Numeroase și mal varlate decit orice altă artă de 
ping azi, Spre а по convinge, e deajuns să luăm în 


Curtea Spitalului din $t, Rémy — fotografie, Ima- 
ginea reală, plină de banalitate, care i-a servit 
lui Van Gogh ca stimulent pentru două capo- 
dopere ale picturii mondiale, 
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VAN GOGH; Clmp do orz la $t, Rémy — ulei 1009, 
Acooayl imagine, nu mal exprimă acum decle 
tumultul dramatic din sufletul artistului, 
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VAN GOGH: Curte, väzutä din Spitalul din 
St. Rémy — desen 1889. Artistul trans- 
formă imaginea banală contemplatä, din- 
du-i o viaţă fulminantă. 


consideratie doar faptul cá, in domeniul compozitiei, 
cinematograful poate face combinatii infinite: fiecare 
cadru este o compozitie, toate cadrele unei secvente 
alcătuiesc o compoziție mai complexă, iar toate sec- 
ventele dau compoziția întregului 
film. 

Nemaivorbind despre «punctul de vedere al 
camerei » (în care intră şi panoramicul), regia luminii, 
gros-planul şi decupajul, în general, trucajele şi 
filmările combinate etc., etc., sau magia foarfecii 
— montajul — precum și viitoarele posibilități încă 
necunoscute ale noilor arte cinematografice: de la 
cinemascop şi panoramaric, pina la 


superioara, a 


« lanterna 
magică >, 

Pentru a aminti doar cîteva dintre nenumăratele 
modalități de expresie specifice filmului, să ne oprim 
mai întîi la capacitatea de sugestie a unor chipuri 
imobile. Sub titlul «Eu văd cá nu văd», marele 
teoretician și practician al filmului, Béla Balász *) 
povestește următoarele; « Expresivul actor japonez 
Sessue Hayakawa a Jucat odată, în filmul mut, urmá- 
toarea scenă; а fost prins de bandiți și legat, аро! 


*) Béla Balász, « Arta Filmului » ESPLA, Buc, 1957, 
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S. EISENSTEIN: Schigä pentru un cadru din filmul 
« Alexandru Nevski » 


dus lingá sotia lui, pe care Hayakawa o credea la 
adápost sigur. Nu trebuia sá arate cá o cunoaste. 
De aceasta depindea viata amindorora. Banditii cu 
pistoalele indreptate asupra lui, fi scruteaz fata. 
O simplă umbră a gingásiei, a iubirii, a îngrijorării, 
a surprizei, a fricei, cel mai mic semn al zbuciumului 
său sufletesc l-ar trăda şi l-ar ucide. Dar fața japone- 
zului imobilă, fermă, ca o mască de fier, nu trădează 
nimic din ceea ce noi ştim că simte. Totuşi vedem 
ceva în jurul ochilor săi. N-am putea preciza ce anume. 
Dar vedem că nu vedem ceva ! Citim printre trăsătu- 
rile imobile. .. microfizionomia fotografiei de prim- 
plan a făcut posibilă cea mai nuanţată mimică, al cărui 
joc este aproape imperceptibil. A apărut acea « fata 
invizibilă » pe саге o vede numai cel. căruia i se adre- 
sează — şi publicul din sală ». 

Una dintre cele mai puternice modalități de expre- 
sie, cea care stă la baza principalei ficțiuni cinemato- 
grafice, este montajul. În anii filmului mut s-a făcut 
următoarea experiență: s-a reprodus pe multe sute 
de metri de peliculă, portretul actorului Ivan Mos- 
jukin, in stare de relaxare absolută, lipsit de orice 
expresie, perfect impasibil, Această bandă a fost 
decupată în nenumărate bucăți foarte scurte și mon- 


« Compoziţia » — noţiune în care epoca joacă un rol de 


isi i în i i fotografică. 
seamă, își pune amprenta și In imaginea 
Fotografia unui píriu, secolul XIX, seamănă perfect cu 
pictura lui Courbet. 


tatä intre diferite secvente, ce reprezentau cele mai 
diferite actiuni si stári sufletesti. Astfel, banda gata 
montată, începea cu portretul lui Mosjukin : chipul 
nu exprima nimic, nici o stare sufleteascá, exact ca 
un om care ar dormi cu ochii deschişi. Filmul prezenta 
apoi o secventá lirica, pliná de parfum primäväratec: 
un cimp inverzit, in soarele diminetii, la margine de 
cring. Doi copii se joacä си un mielusel, päsärelele 
sar din creangä in creangä, fluturii zboara, doi tineri 
indragostiti se plimbà tinindu-se de mina printre 
copaci. Aici intervenea brusc foarfeca si montajul 
foarte scurt, de citeva secunde, a aceluiasi portret al 
lui Mosjukin. Acesta exprima acum visarea, o blinda 
fericire. Apoi, din nou foarfeca si inceputul altei 
secvențe, dramatice : noapte de iarnă, viscol cumplit, 
un bátrin cu traista în spate se luptă cu námetii, 
mergînd către o lumină îndepărtată, probabil marginea 
unui sat unde şi-ar putea găsi salvarea vieţii. Omul 
e din ce în ce mai doborit de viscol şi înghețat, o haită 
de lupi se apropie într-un ritm înebunitor, camera 
sare mereu de la omul care cade din ce în ce mai 
des, la goana turbată a lupilor. E momentul de maximă 
tensiune a secventel. Foarfeca: din nou, acelaşi 
portret al lui Mosjukin pentru citeva secunde. De 
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GUSTAVE COURBET: Piriul acoperit — 1865 


data aceasta, chipul impasibil al actorului exprima 
deznádejdea, epuizarea, disperarea etc. 

Deci, acelasi portret lipsit de expresie, capata 
prin influenta secventelor succesive — deci prin 
compozitie — rind pe rind, cele mai diverse, mai 
diametral opuse expresii. Faptul, perfect stiintific 
demonstrabil, pare miraculos şi comparabil cu efectul 
sticlutei de apă prezentată de hipnotizator unui şir 
de oameni care, fiecare, simte alt miros : gaz, parfum, 
vin etc. 

Este vorba aici de influenţa pe care imaginile com- 
puse static, ca în pictură, sau dinamic, ca în film, — o 
exercită una asupra alteia, Dacă în pictură culorile 
ce nu pot trăi în sine ci numai în relaţii reciproce 
(roșu lingă galben dă o altă senzaţie cromatică decit 
roşu lingă albastru), au putere de influențare în 
raport cu alăturarea lor, cu mărimea suprafeţei lor, 
cu diferența de intensitate — dintre ele etc.; în 
film puterea de influențare stă si în raport cu lungimea 
secventei, 

Tot asa, un panou gri intr-un decor de teatru isl 
schimbă culoarea cînd e luminat de un reflector verde, 
după cum costumul actriței nu poate fi conceput 
in afara culorilor scaunului pe care şade şi cele ale 
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Arhitectură — fotografie din sec. XX de Lucien Vogel 


decorului pe care se proiectează, sau după cum un 
om mic, în teatru, pare mai mare dacă elementele 
din jur — mobilier, uşă, scaun — sînt subdimensio- 
nate. 

Un alt exemplu, grăitor pentru puterea de expresie 
a montajului, ni-l dă tot Bela Balász *), sub titlul 
« Cînd foarfeca înşeală ». «Pe vremea cînd « Cru- 
cişătorul Potemkin » al lui Eisenstein înconjura 
lumea, o firmă scandinavă, ce voia să cumpere filmul, 
din pricina rigorilor cenzurii a « remontat » filmul, 
împotriva voinţei regizorului. S-a schimbat de fapt 
succesiunea secventelor, într-un singur. loc. Filmul 
lui Eisenstein începe arátind purtarea neomenoasă a 
ofițerilor fata de marinari: apoi, cei nemulțumiți 
sînt condamnați la moarte. În ultima clipă, însă, 
plutonul de execuție îşi întoarce armele împotriva 
ofiţerilor. Începe răscoala urmată de lupta pe bord 
şi în oraşul Odesa. Intervine flota ţaristă, pentru a 
înăbuși răscoala, dar marinarii flotei înlesnesc salvarea 
crucişătorului rebel. Astfel se succed scenele din 
filmul original. După intervenția foarfecelor scandi- 
nave, însă, succeslunea e alta: filmul începe cu răs- 


*) Béla Balázs, « Arta filmului » ESPLA, Buc, 1957, 


GIORGIO DE CHIRICO: Plăcerile poetului — 1913 


coala. Nu-i vedem cauzele şi nici scena de mare 


efect a răscoalei plutonului de execuție. Apoi filmul 
continuă neîntrerupt, pînă la apariţia flotei ţariste. 
Dar, nu se termină aci: în locul acesta se montează 
scena execuției luată de la începutul filmului original. 
Acum îi vedem pe răsculați tremurind în fata ţevilor 
de puşcă, ca rezultat al restabilirii ordinei de către 
flota țaristă. Amiralul comandă acum « foc » şi astfel 
se termină filmul. Nu ni se mai arată că plutonul а 
refuzat să execute comanda. Adică, a fost o răscoală 
pe vas, dar ofițerii au restabilit ordinea şi vinovatii 
şi-au primit pedeapsa meritată, spre multumirea 
cenzurii scandinave. Astfel, cel mai revoluționar film 
a devenit un film contrarevolutionar, fără să fi trebuit 
să se schimbe imaginile sau titlurile. Numai montajul 
s-a schimbat. Totul a fost doar opera foarfecei ». 

Fictiunea artistică, cinematografică, este prezentă 
în fiecare cadru şi element al cadrului. Un actor 
înalt poate apare mai scund, sau invers, în funcție de 
unghiul pe care îl priveşte camera, de felul cum e 
luminat, îmbrăcat şi aşezat în cadru. O actriță care 
pe stradă ne pare o figură oarecare, poate fi în film 


(urmare în pag. 571) 
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LIDIA NANCUINSCHI 


Expozitia Lidiei Nancuinschi vádeste un amestec 
de atitudine robusta în fata vieţii, de stenica 
afirmare, dar si tendinta de contemplatie delicatá. 
Însă, ceea ce este esenţial, elementul contemplativ 
sau fantezist nu are nici o umbră de manierism. Acest 
fapt lămureşte autenticitatea participării sufleteşti la 
compoziţii cu teme istorice deosebit de semnificative, 
expuse în trecut, precum « Eroii de la 1848 » (1960) 
sau « Griviţa 1933 » (1963) şi altele. 

În această primă expoziţie personală se vădesc şi 
în naturile moarte şi în flori, ingeniozitatea punerii 
în pagină, și, adesea, o siguranță a desenului care — 
lucru prețios — chiar în transpuneri foarte libere 
nu poate fi tăgăduită. O retină exersată deosebeşte, 
dincolo de această transpunere mai mult sau mai 
putin «atmosferică » (ca să folosim o noţiune mult 
prea curentă astăzi, tocmai pentru cá e polivalenta), 
adică dincolo de libera subliniere a expresivitatii 
imaginii, limpezimea structurilor realului. Nici o 
clipă calitatile plastice ale concretului, şi mai ales valen- 
tele sugestive ale mişcării — fie individuală, fie în 
ansamblul compozițional, — nu sînt escamotate. Se 
realizează doar o transpunere liberă, uneori prea li- 
beră, a volumelor, respectindu-se, subliniindu-se 
chiar, mesajul emotional al imaginii. Fárá urmá de 
sentimentalism, insa. 

Există totuşi lucrări ca « Întoarcerea de la tîrg » 
care, deși figurează pe locul de cinste în expoziție, 
nu pare îndestulător rezolvată. Nici fundalul cu cei 
trei motociclişti, nici raportul dintre primul şi al 
doilea plan, dintre cele două táránci, dintre care prima 
e văzută pe jumătate, nu sînt satisfăcător echilibrate. 
Mai mult chiar, coordonarea elementelor rămîne, 
desi bine intenționată, oarecum abstractă; ritmurile 
tonurilor deschise — după cum putem distinge mai 

bine în fotografia alb-negru, — rămîn uşor sche- 
matice, Táranca fixată exact în centrul tabloului, 
despicîndu-l în atitudinea ei uşor hieratică, rămîne şi 
ea oarecum suspendată în aer. Încă mai discutabile 
apar în acest tablou contururile de o fluentă lumino- 
zitate exagerată, din jurul miinii care tine vasul 
purtat pe cap, Intenţia de a monumentaliza este sus- 
ținută de tendinţa firească a artistei, care izbuteşte 
adesea să înnobilize imaginea, Dar bunele intenţii, fără 
acoperirea metalului preţios al studiului perseverent, 
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mai ales în compoziţii, nu sînt întotdeauna îndestu- 
látoare. 

Daca sublinierea expresivitatii poate fi ajustata, 
fecundata chiar, din experientele complexe ale unui 
anumit expresionism neostentativ, neartificial, totuşi 
se impune cea mai riguroasă prudență în asemenea 
împrejurări. 

Posibilităţile de asimilatie valabilă în viziunea Lidiei 
Nancuinschi sînt certe, şi merită simpatia noastră. 
Este necesar însă un plus de confruntare «sur le 
motif », cum ar fi spus Cezanne. Cînd acest studiu 
există, se ajunge la realizări de o netăgăduită forță 
de sugestie, de o captivantă prospețime, ca т 
« Nudul » (de proporţii mai mari). Aici, vibrația 
tonurilor sugerează un fel de palpitatie a cromatis- 
mului fluent, care evoca ceva din insäsi cáldura carna- 
tiei vii, si, prin aceasta, infiripá un fel de cintec 
discret, de o certá poezie, cuprinzind tainic insasi 
semnificatiile vietii. Tema prezinta destule dificultati, 
in buná másurá rezolvate in lumina unei viziuni pictu- 


rale moderne. Unduirea liniilor, discretele elemente 
de arabesc, justetea pozitiei trupului (mai putin a capu- 
lui), — sint remarcabile. $i mai remarcabil este faptul 
cá, pornind de la un asemenea subject, artista izbu- 
teste si poetizeze cu accente inedite bogatia biologica 
si monumentalitatea, — într-o construire uşor pira- 
midalä, — a unui trup femeiesc planturos, de o гага 
liniste interioará, sublimind senzualitatea transpunerii 
de o stenicá poezie. 

Si stilizarea din tabloul cu flori « regina noptii » este 
valabilá. Elocventa tonurilor de galben nu e lipsita 
de farmec. Desi, avind elemente de certá expresivi- 
tate, « Natura moartá cu cápsuni » reveleazá o anu- 
mita frustete, un anumit schematism, dovedind ca 
asimilatia unei viziuni cu sublinieri moderniste nu 
este totdeauna suficientä. 

Actuala treaptá in evolutia artistei poate fi bine 
urmărită în lucrarea de proporţii mai mari « Copiii ». 
În această lucrare doi copii sînt surprinşi în atitudini 
şi caracterizați prin trăsături ale figurii foarte tipice 


LIDIA NANCUINSCHI: Întoarcerea de la tirg — ulei 
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si de un pitoresc plin de farmec. Ceilalti copii insa 
sint vazuti din ce in ce mai sumar, ajungindu-se chiar 
la inseiläri schematice, la improvizații discutabile. 

În «Hora», certele daruri de sezisare a mişcării 
si siguranta desenului pot fi surprinse cu indestula- 
toare satisfactie, ca si in portretul « Elevei ». 

Dar in portretul « Fruntasei », nici studiul miini- 
lor nu este sustinut, nici atitudinea nu este prea fericit 
gasita, nici excesivele pete din obrajii bucalati nu izbu- 
tesc sa fie pictural convingatoare. 

Precum spuneam, asadar, aceasta expozitie consem- 
neazi valoroasa afirmatie a unui talent onest, a 
unui spirit deschis fata de finalitátile si valentele 
picturii moderne. Trebuieste insá ca, libertatii de 
transpunere a imaginilor, libertate pliná de farmec 
delicat si stenic in acelasi timp, uneori sa-i corespunda 
un studiu îndustulător. Numai aceasta va îngădui 
acea evoluție organică, către care artista tinde cu 
sinceritate, precum spuneam mai sus, izbutind să ducă 
mai departe asimilarea tot mai autentică a unei viziuni 
picturale, vii şi echilibrate, cu adevărat contemporană. 
N. ARGINTESCU-AMZA 


y CORNELIU PETRESCU 


Cu prima sa expozitie personalá, graficianul Corne- 
liu Petrescu izbuteste sá inchege un ansamblu de ima- 
gini ce atestá cá ne aflám in fata unei munci creatoare 
pretioase, in pliná maturizare. 

Sensibilitatea cu care se dáruieste, mai ales in peisaje, 
preocupárile de cert nivel intelectual al unui « cons- 
tructivism » tineresc, ingenios si indeobste bine 
cumpánit, certa vibratie omeneascá, accentul sufle- 
tesc de confesiune discretă dar mai totdeauna caldă, 
— iată o zestre creatoare ce făgăduieşte o tot mai satis- 
făcătoare evoluție. Adîncirea viziunii personale, tot 
mai coerenta coordonare a limbajului expresiv, 
ritmul accentelor, progresiva simplificare elegantă, 
dar sobră, toate dovedesc că pe calea aceasta a trans- 
punerii contemporane a realităţii în grăitoare imagini 
rafinate si stenice, artistul păşeşte fără şovăieli. 

Corneliu Petrescu vádeste siguranța liniei în justa 
conturare a volumelor, și din ce în ce mai certă echili- 
brare într-un bidimensional mai mult sau mai puțin 
decorativ. Dar dincolo de asemenea caracteristici, 
dînsul păstrează în grafică, imagini, vibrante încăr- 
cate de substanța umană, pentru că graficianul posedă 
o retină de pictor autentic 31 o sensibilitate de cuceri- 
toare căldură, fără urmă de patetism leftin. Chiar 
linia în alb, și chiar în desenele cu fond stins sau neu- 


CORNELIU PETRESCU: Case în portul Brăila — gravură în lemn colorată 


tral de agreabile tonalități surde, stăruie ceva din vibra- 
tia picturalului propriu-zis. Să mai adăugăm că, deşi 
ponderat construită, imaginea prezintă adesea un 
delicat ritm cromatic dansant, care fără să ajungă la 
dezinvolturi exclamative factice, nu este lipsit de 
o anumitä vervá, cu ugoare nuante de pitoresc si 
poate chiar de tainic umor. 

Un « Peisaj de iarnă » are tocmai aceste surde tona- 
litäti de verde, in contrast jucäus cu albul zăpezilor 
de vatä asternute pe acoperișuri, şi cu griul stins al 
cerului, dialogînd cu ritmicele coşuri în ocru, ima- 
gine în care se încheagă ceva de joc copiläresc, nu 
departe de un manierism agreabil ce l-a pindit uneori, 
în trecut, pe artist. Dar în «Peisaj din Galaţi», 
remarcabil construit, substratul de joc de cuburi 
contrastante, izbuteste să păstreze întreaga bogăție 
de sugestie a privelişti! portuare, cu adnotatil esențiale 
de utilaj tehnic — macarale puternice, coşuri profilate 
pe cer, vase multicolore etc. În « Macara din port », 
Imaginea portului subliniază pitorescul meridional, 


luminozitatea înviorătoare, iar substratul de joc al 
cuburilor colorate realizează tocmai acea vervă cu 
nuanțe de umor discret, semnalată mai sus. Dialogurile 
dintre tonurile reci şi totuşi vibrante şi sonoritatile 
de galben învăluitor, siluetarea ovoidală a capacilor, 
simetric coordonată, direct, fără ocolişuri, simetrie 
care subliniază o anumită frontalitate a imaginii, 
transpusă în bidimensional aproape cu totul, sime- 
tria pendulantă a celor doi nori geometrizati în cele 
douä colturi ale tabloului, iatà elemente care izbu- 
tesc si vădească chipul în care consecventa construcției 
compoziționale nu cade în rigiditate schematică. 
Urme de schematism există într-o altă serie de lucrări, 
ca de pildă « Peisaj în centrul oraşului », « Natură 
moartă cu brad» şi mai ales în «Autoportret». 
Acesta, deşi interesant ca intenţii, apare discutabil 
ca realizare (vezi monotonia tonurilor de ocru-gäl- 
bui, contrastul aproape mecanic de rogu-verde albäs- 
trul, infantilizarea sarjatà a capului, încît elementele 
tipizare ale unui facies meridional capătă rigidități 
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de galbenä figura extrem-orientalä, unghiulare bru- 
tali etc.). Influentele Dobrian, vádite fecund in « Stra- 
dä toamna », aici duc la artificializäri. Chiar daca 
aceste influente nu au fost niciodatá servile, o usoara 
primejdie de artificializare il pindeste pe artist ín 
anumite lucrări. Incercind să ocolească riscurile 
pitorescului agreabil şi subtilitátile manieriste (vezi 
« Peştii » şi unele desene mai vechi), cu vagi supra- 
puneri simultaneiste, de pildă, graficianul, care este 
un rafinat, tributar si preocupărilor sale de om de 
ştiinţă, lucrind în laborator ca medic, — este obsedat 
de rolul cerebralitátii în echilibrarea imaginii. Dar 
controlul sec al ansamblului compozițional, carac- 
terul prea « logic » al construcției poate dăuna expre- 
sivitatii spontane, mesajului uman direct, confesiunii 
intime. 

Trebuie să sublinem faptul că unele lucrări, atunci 
cînd pitorescul agreabil este depăşit, şi logica construc- 
tivistă nu ajunge la schematism, afirmă existența 
accentului inedit, chiar în această primă expoziţie 


(urmare In pag. 573) 


LUDOVIC BOROŞ ŞI MIHAI HOREA 


Doi transilvăneni, pictori talentaţi ai tinerei gene- 
ratii, Ludovic Boroș si Mihai Horea, cu studii — unul 
la Cluj, celălalt la București, stabiliți în prezent — 
unul la Brașov, celălalt la Constanţa, au deschis împre- 
ună prima lor expoziţie personală la Bucureşti, una 
din manifestările interesante ale sezonului (Galeriile 
Magheru, septembrie 1964), Expoziţia a stirnit discuții, 
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a cistigat adeziuni, dar a si contrariat in acelasi timp. 
Reacţiile contradictorii se datoresc, cred, nu atit 
facturii aparent indraznete a picturii celor doi, cit 
faptului cá expozitia a cuprins, pe lingä un numär 
mare de lucrări definitorii pentru o etapa in creatia 
artistilor, citeva lucrári mai vechi, izolate in ansamblu, 
prea putin semnificative pentru demonstrarea evolu- 
del creației, precum și cîteva experimente doar de 
laborator, de asemeni neconcludente şi, pentru pri- 
vitorul neavizat, derutante, са să nu spunem inaccesi- 
bile. Pictura lui Boroş şi Horea nu este uluitor de 
nouă: răspunde unor întrebări, contemporane pe 
plan universal, cu privire la rostul artei, şi formu- 
lează soluţii sau propuneri de soluții pe care le-am 
întîlnit frecvent in grafica noastră contemporană, 
elaborate, evident, conform legilor graficii de şevalet 
(de la Kazar şi Perahim la Octav Grigorescu şi Stan 
Done); le-am întîlnit, de asemeni, in mai mică 
măsură, e adevărat, în arta noastră decorativ-monu- 
mentală. 

Boroş şi Horea se dezvoltă pe linia tradiţiei picturii 
realiste rominesti, dar încearcă să acorde raţiunii 
creditul acordat îndeobşte sensibilităţii. De aceea 
vor fi mai apropiați de Iser si Phoebus, de pildă, decit 
de Pallady, Petraşcu, Ghiata, Ciucurencu. Vor fi 
mai cu seamă apropiați de Mattis Teutsch, meşterul 
braşovean care le-a îndrumat paşii si gindurile timp 
de vreo cinci ani, în deceniul trecut. De la el au 
învățat rigurozitatea matematică a compunerii unei 
imagini artistice, compunere care să înceapă cu sta- 
bilirea dimensiunilor tabloului în funcție de ideea 
fundamentală, şi să se termine cu ultima tuşă ce are 
rostul bine definit în orchestratia ansamblului. La 
baza procesului de creație stă o logică stringentă, care 
face ca imaginea să capete forță de generalizare si de 
cunoaştere, dar prin capacitatea ei de a evoca şi emo- 
tiona. Au aceste calități « Insämintarea » (premiată 
la expoziția tineretului din 1963) sau « Munca în gră- 
dină » de Boroş (ca si a sa « Brigadă agricolă », pre- 
zentatá la regionala Brasov 1964), « Revolta in port » 
(schița compoziţiei din regionala Constanta 1964) 
sau compoziţiile cu portrete colective de Horea. 
Artiştii sint distincti ca personalitate, folosesc si 
palete diferite, conform sensibilităţii fiecăruia, Au 
însă aceeaşi viziune, concepție artistică şi metodă 
de lucru. lar rigurozitatea construcției compoziționale 
şi realizarea acesteia prin economie de mijloace, co- 
mune amincurora, sînt impresionante. De aceea mi 
se pare logic a vorbi despre amindoi concomitent. 
Çel doi pictori parcă aplică în plastică un aforism al 


lui Lucian Blaga, cu privire la poezie: «сееа ce se 
poate spune implicit, să nu se spună explicit». О 
invitaţie la simplu, la esenţial, la metaforă. O invitaţie 
care indică posibilități, mari posibilităţi, dar nu asigură 
şi realizarea lor. Pictura celor doi tineri demonstrează 
practic acest lucru. « Portretul compoziţie » de Horea 
(cu interesantele variante care au dus la concluzia 
finală) respiră nobleţe şi te introduce într-un univers 
uman bogat. Peisajele lui, ca acel « Răsărit la mare », 
văde:c preocuparea de a fixa artistic ceea ce este 
esential intr-un moment din scurgerea timpului ín 
infátisárile privelistilor care i-au indemnat pe impre- 
sionisti odinioară să fixeze farmecul aparentei. La 
fel sînt şi multe peisaje ale lui Boroş, ca « Peisaj cu 
cele patru anotimpuri », de pildă. La fel este « Co- 
loana » acestuia, încercare de a exprima pictural 
efectul « Coloanei nesfîrşite » a lui Brâncuşi, asupra 
privitorului care o contemplă. Dar, una din compo- 
zitiile lui Horea — inläntuire cromatică de forme 
geometrice, sau « Soarele în patrat » de Boros — 
un fel de quadratură plastică a cercului (lucrările sînt 
reproduse pe copertele cataloagelor), care ori nu au 
mesaj, ori (din cîte am discutat cu autorii) îl au însă 
atît de ascuns încît nu poate fi descifrat, arată că nu 
tot ceea ce este sau se argumentează a fi « implicit », 
poate fi şi « transmis ». În pictură, ca şi în muzică, 
utilizarea numai a formulei matematice nu e suficientă, 
chiar dacă, şi mal ales dacă rezultatul se adresează 
intelectului în primul rînd. De aceea, unele lucrări 
expuse le socotim experimente de laborator, care, 
dacă nu au umbrit ansamblul expoziției, au stirnit 
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contrarietati. Dar, poate, e preferabilá o expozitie 
in jurul careia se discută, unei expoziții care nu 


are nimic de spus. 
HORIA HORSIA 


GHEORGHE RĂDUCANU 


Există în arta tinerilor două feluri de preocupări — 
obsesie a stilului. Unul vizează aspectul spectaculos şi 
ineditul adeseori epigon al formelor şi mijloacelor de 
expresie. Mai rar tinerii optează pentru cealaltă formă 
— modestă şi sinceră —la nivelul posibilităţilor lor 
exacte. Dat fiindcă nu se poate lua întotdeauna ca 
măsură a talentului inventivitatea mijloacelor de 
expresie, pulsul creației este mai uşor definibil în 
registrul realității imediate. Aici competiţia este cu 
adevărat pasionantă pentru că presupune invenția 
unui subtext sistematic, o concepţie în interiorul 
unor realități cunoscute. 

Perceperea senzorială a realităţii poată să pară — 
raportată la interpretarea ei raţională — depăşită. 
judecată in sine, ea nu poate decît concura си scopul 
propus şi în acest caz calitățile unei asemenea picturi 
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1. MIHAI HOREA: Natură statică — ulei 
2, LUDOVIC BOROŞ; Cimentul — ulei 
3. GHEORGHE RĂDUCANU: Peisaj de iarnă — ulei 


4, VALENTINA GHINEA : Cules de struguri—ţesătură În rafie 


nn es 


n in picioare oricum. Gheorghe Raducanu expri- 
folo- 


rami 
ma si se exprima in registrul liricii cromatice, 
sind natura ca singur mobil al artei sale. Peisajele 
sînt mărturii exacte ale unei stări afective declanşate 
de un moment al realității. larna sau vara, case noi 
sau vechi, strada sau şcoala nouă sînt motive pe care 
pictorul le observă şi le transpune pe pinza cu cal- 
dura. La fel, florile si naturile statice ne apropie de 
care observatia ramine 


Compozitia tablou- 


structura artistului pentru 
singurul mijloc de autocontrol. 
lui este de o mare simplitate echilibratá; sobrá, elu- 
dată de amănunte care să distragä atenția. Cromatica 
reținută este în concordanță cu sugestia declanşată 


de schema compozitionalá. Există o prospetime a 


tugelor de culoare rimind cu sentimentul de investi- 


gatie spontana, de s 
lipsic de retoricä, urmärit 
conceptie. Cu toate acestea griurile sale si in general 
paleta dau un aer de timiditate lucrärilor, portretele 
tin prea mult de domeniul ilustrativului $ uneori, 
din cauza lipsei de accente, lucrarile pierd din robus- 
tete. Este o pictura de investigație a micii dimen- 
siuni, о poeticà lipsità de elocventa discursivä, res- 
lui de tablou. 


uflu transpus imediat, un suflu 
într-o continuitate de 


trînsă la frumusețea vizuală a fragmentu 
În sensul acesta am fi aşteptat poate mai multă decizie 
şi selecție a sentimentelor. Pictorul riscă să cadă în 
arte devitalizate, pentru 


extrema clorotică a unei 
că drumul parcurs de el nu este nou şi din această 


pia 


4, 


VALENTINA GHINEA: Muzica — panou decorativ (imprimeu) 


pricină devine din ce în ce mai pretentios. Conside- 
rînd asimilată etapa parcursă, Gheorghe Răducanu 
își poate afirma cu mai mult curaj afectivitatea. 


ILEANA BRATU 


VALENTINA GHINEA 


«Íntotdeauna mă apropii cu emoție de masa de 
lucru » — mărturisește sfielnica Valentina Ghinea, 
în catalogul primei sale expoziții personale. Această 
succintă confesiune artistică nu ne-ar fi reținut, 
dacă exponatele sale de artă decorativă n-ar fi reușit 
să încorporeze o frămîntare creatoare sinceră, o în- 
cercare de a acorda imprimeul textil și țesătura cu 
exigenţele sensibilităţii contemporane si caracteris- 
ticile arhitecturii de interior moderne. 

Varietatea exponatelor — (panouri decorative, dra- 
perii, țesături în rafie, metraje vestimentare) — 
diversitatea tehnicilor de imprimare (gravură in 
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linoleum, imprimare cu sita sau direct cu pensula, 
tehnica « batic »), experimentarea posibilităților de 
expresie a unei game largi de materiale (catifea, 
mătase, pinza de sac, rips de in, rafie etc.) au con- 
tribuit la reuşita acestei expoziții de artă decorativă, 
la conturarea originalității unei decoratoare pe care 
© cunoscusem putin, doar din sporadice participări 
la diferitele manifestări colective. 

Potentele creatoare ale artistei mi s-au părut 
actualizate cel mai deplin în panourile decorative 
« Noaptea » și « Muzică », izbutite nu numai ca 
efect cromatic, ci și ca o elaborare constructivă 
mai cerebrală, ca o încercare sintetizatoare cu rezo- 
nante mai ample. « Noaptea » — organizată cromatic, 
pe patru tonuri de albastru, galben și negru — este 
o nocturnă citadinä, geometrizată fără ostentatie, 
cu o margine neagră (un negru difuzat, ca să se poată 
percepe albastrul fondului), care aminteşte chenarul 
covorului nostru. Prin întreaga lul construcție grafică, 


susținută și de felul cum este distribuită culoarea, 
panoul « Muzica » sugerează propagarea undelor 
sonore: linia serpuítoare din centru este amplificată 
de rotundurile mari de culoare si echilibrată de verti- 
calitatea petelor mici. Si « Noaptea », şi « Muzica » 
includ un efort de gîndire, o stráduintá de a provoca 
o emoție superioară simplului arabesc cromatic. 
Acele’asi tendinţe ii datorăm, desigur, si panoul 
« Zeci de blocuri », cu efecte de vitrou, prin colori- 
tul sáu intens si separarea petelor de culoare cu 
puternice dungi negre. Panoul e compus pe con- 
trastul dintre orizontalitatea caselor mici, înghesuite, 
colorate mai sobru, de la baza imprimeului, si verti- 
calitatea blocurilor aerate, luminoase, puternic colo- 
rate. Astfel de lucrări îşi pot găsi o destinație foarte 
nimeritá în holurile unor instituții, dupa cum panou- 
rile « Toamna », 
prin plăcuta lor picturalitate, prin poezia lor deli- 
cată, ar rima foarte potrivit cu echipamentul unei 
locuințe moderne. 

În cîteva imprimeuri si țesături regăsim o preocu- 
pare mai veche a Valentinei Ghinea — aceea de a 
valorifica tradițiile artei noastre populare. Cele mai 
reuşite sînt draperiile si tesäturile în rafie, in care a 
preluat si filtrat prin propria-i sensibilitate cîteva 
din motivele specifice covorului maramuresan sau 
pretioasele sale tonuri ruginii. 

Preocupată de colaborarea cu industria, artista a 
conceput două draperii-prototipuri cu motive arheo- 
logice (necropola Cîrna), imprimate cu un sistem 
ce se poate reproduce in serie mare: una cu accente 
de negru, pe fond de rosuri, alta cu accente de rosu, 
pe fond verde-brun ; ele, prin coloritul lor plin de 
vioiciune, creează o atmosferă stenică. 

Dintre lucrările executate în rafie cu punct de 
tapiserie, « Cules de struguri » se distinge printr-o 
frumoasă stilizare, ca si prin rafinatele verzuri-oliv 
si griuri cu ape violacee. 

Gindindu-si piesele cu destinație precisă, artista 
a conceput pentru camerele prea insorite ale copiilor 
© draperie in care apar risipite ritmic, pe un fond 


violet intens, cäsute colorate in verde si albastru 
si sori galbeni. 


« larna », «Livadă cu meri», 


Mai comune ne-au părut cîteva din metrajele 
Vestimentare, excepție fácind mătasea pentru rochi 
cu motivul acvariumului. Transparentele acuarelate 
pe care artista le-a obținut în imprimeurile pe cati- 
fea ne fac să regretăm că nu ne-a oferit un sortiment 
mal bogat şi în ce priveşte moda vestimentară. 


OLGA BUSNEAG 
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POP-ART SAU NON-ARTA? 


Dupa opinia criticului englez Lawrance Alloway 
— de altfel si născocitorul acestui termen, — « pop- 
art »-ul reprezinta in arta americana «tot ce poate 
fi mai nou ». Pop-artists » (artisti populari) sint denu- 
miti artistii care utilizeazá in creatia lor obiecte ade- 
yarate. 

Aruncind o scurta privire asupra artei contemporane 
mericane dupa prima jumatate a celui de al cincilea 
deceniu, ne putem da seama, intr-o oarecare masura, 
Че cauzele care au determinat aparitia acestui curent. 

Expresionismul abstract american, care se mani- 
festa după 1945, considerat ca fenomen de natura pur 
indigena, divers ca modalitati de expresie, are drept 
fel comun plasmuirea unui nou si complex univers 
de senzatii, aducind pe prim plan sugestivul si mal 
cu seamă expresivul. 

T Cele două tendinţe apărute pe terenul expresionis- 

nului abstract, s-au detaşat ulterior de acesta, ducind» 

“Una spre căutarea unui nou limbaj simbolic, cealaltă 

T find ca o reacție împotriva non-figurativului, figura- 
tivul în acest caz neavînd accepţia pe care i-o dăm 
noţiunii, în sensul creării unei imagini picturale cu 
ajutorul unor elemente figurale, ci insemnind inglo- 
barea de obiecte reale în opera de artă. 

Astfel, pictura iese din ramele sale specifice şi 
tradiționale în acelaşi timp şi se îmbină cu sculptura, 
devenind. tridimensională, iar cadrul este părăsit. 
De aici si dificultatea de a-i numi pictori pe acei ce 
о practică. 

Iniţiatorul acestei mişcări este Robert Rauschen- 
berg. Experienţa sa a avut un mare răsunet, sí a fost 
preluată și continuată de artişti dintr-o generaţie 
mai tînără, considerați drept adevărații exponenti aj 
pop-art-ului, 

Pentru Rauschenberg, orice fel de material — obiecte 
uzuale — confine potente artistice, Lucruri de obicei 
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comune, inutile sau lipsite de calități artistice, în 
concepţia sa pot căpăta valoare estetică. Obiectele îşi 
pierd vechea lor identitate şi primesc noi semnificații. 
Juxtapunerea de parti pictate, fotografii şi obiecte, 
« combines », cum le numeşte autorul, se face după 
o logică ciudată. Imaginea nu urmărește comunicarea 
unei idei, sensul ei este ambigu, creind un climat 
propice declanşării unei multitudini de asociații « la 
un nivel quasi inconştient » — după cum spune, incer- 
cînd să-i analizeze procesul de creaţie, unul din cri- 
ticii săi. 

Ideea acestor « combines » nu е cu totul originală, 
ea are o geneză mai îndepărtată si, fara să vrem, ne 
gindim la experimentele de prin anii 1912—1920, 
ale grupului fondatorilor dadaismului american, 
Duchamp, Picabia, Mau Ray, care declara nu de 
mult cà face pop-art din 1920. 

Dusman al tematicii si limitelor consacrate ale arte- 
lor plastice, Picabia sustine cà orice poate fi repre- 
zentat in arta, iar Duchamp, din spirit de revoltà 
impotriva artei traditionale, devine inventatorul 
ready-made-urilor, adica al obiectelor de uz coti- 
dian, ridicate la rang de arta prin modificarea unui 
amänunt (citàm, de pilda, din creatiile sale, marele 
uscator de sticle). 

Aceasta idee nu este straina nici suprarealismului, 
$1, ca un ecou, o regasim in creatia lui Jasper Johns, 
considerat, aláturi de Robert Rauschenberg, drept 
celalalt párinte al pop-art-ului. Disociind opera de 
viata artistului, Jasper Johns o situeaza intr-o sfera 
aparte, desprinsa cu totul de existenta sociala, ideo- 
logía $i afectul artistului. Desi aduce in imagine obiecte 
reale, scopul picturii sale nu este sà meditezi 
asupra lor, ci te obliga să le contempli, «să-ți analizezi 
stárile subiective, pe care vederea acestora le declan- 
seazä », 
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Experienta artistică а bai Robert Rauschenberg $i 
Jasper Johns îşi găseşte împlinirea — dirá petem 
spune aşa — în realizările grupului Roy Lichtenstein, 
Andy Warhol, Rosenquist, Claes Oldenburg; Tom 
Wessehaunn etc. — adevărații practicGeni ai pop- 
art-ului. 

Fenomen deloc inümplitor, pop-art-ul este deter- 
minat de o anume realitate socială, де © anum © 
tie, care < fructiica » anume căutări de ordin artistic. 
Ca fenomen artisuc-social, această micare mu se peces 
naşte decit in America şi mai ales la New York, oraş 
industrial cu un ritm trepidant, cu o publicitate comer 
Gala derutantă, 

Fundamentul teoretic ar putea să pară seduchtor, 
dacă kam detasa de practica artistică, fapt care € 
determinat pe unii teoreticieni să ia pop-art-ul drept 
un aspect mai recent al artei realiste, mai ajes că ună 
critici occidentali îl etichetează ce find un mou 
realism. 

Dacă am încerca să tragem о concluzie generală, 
pe marginea dedaratülor pop-artsts-Mor, am puter 
eventual desprinde urmätoares idee: arta abstracts, 
urmărind exprimarea unor stări de spirit pur subiec- 
tive, s-a Inchistat şi îndepărtat intr-stt de realitate, 
încît nu mai poate comunica cu ex. Perítru ca arta sat 
recapete legătura cu oamenii, să se reinncade îrul 
rupt el comunicării, artistul trebuie să înteleasă 
şi să reprezinte realitatea timpului său, relevind tră- 
săturile cele mai semnificative. Da aceea, artistul nu 
se poate limita la mijloacele de expresie cu care pe 
obisnuisem pina acum, ci trebuie să-şi reinnolasch 
limbajul plastic cu tehnici şi mijloace aol, cum 
ar fi fotografia, аб publicitar, materiale 
plastice etc. 

Cätre ce realitate se îndreaptă însă aceşti artişti, 
ce aspecte selectează şi care sînt modalităţile de expre- 
sie? Jasper Johns, cel care exclamase într-o discuție 
«ce sculptură frumoasă, боча cutii de bereit», 
într-o compoziție, pe un fond pictat, leagă о mäturä 
uzată şi un scaun de W.C., în alte lucrări, realizate 
din panouri cu fete colorate, introduce mingi, cutii 
goale etc., iar în tabloul intitulat < Trei steaguri », 
pictează trei drapele ale SUA juxtapuse si descrescind 
în dimensiune. De remarcat că lucrările sale cu stoa- 
guri s-au bucurat de atenția deosebită a criticii, cons- 
tituind obiectul unei analize făcute cu toată somozi 
tatea, 

Dacă Jasper Johns vrea să atragă atenţia asupra ima- 
ginilor care-l urmăresc pretutindeni pe cetățeanul 
american, în fata Death series, «seriilor morţii >, 
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ale lui Andy Warhol, spectatorul are un adevărat şoc 
— ceea ce de altfel se şi urmăreşte, 

Folosind tehnica fotografiei, el măreşte şi multiplică 
la infinit imagini ale morţii, accidente, scaunul electric, 
portretul Marylinei Monroe, sau alătură portretul 
surizitor al Jaquelinei Kennedy de expresia tragică 
a obrazului la funerariile soţului ei. El mărturiseşte cu 
cinism că « astăzi nimeni nu mai face caz de moarte», 
că oamenii discută curent şi cu seninătate citi morti 
s-au inregistrat intr-un dezastru aerian, sau citi şi-au 
pierdut viata intr-un week-end. 

in afara de acest soi de «reportaj fotografic », 
Warhol, consecvent principiului sáu « imi plac produ- 
sele de masinä, chiar si eu fac totul ca sa seman cu 
о maşină », multiplică în zeci si zeci de exemplare 
cutii de ambalaj pentru produse alimentare (de pildă 

suc de roşii), copiindu-le aidoma. 

Nu credem că părerea. criticilor pop-art-ului, care 
atribuie lucrărilor. lui Warhol semnificaţia unui pro- 
test împotriva producţiei în serie, coincide cu punctul 
său de vedere, de vreme ce acesta spune deschis: 
« Pentru ce fac panouri aga de mari? Ca să le pot vinde 
mai scump !...» 

De la aceeaşi publicitate comercială pleacă si 
« descoperirea» lui Roy. Lichtenstein, care l-a consa- 
crat peste noapte (si l-a plasat in ríndul artistilor 
populari). Folosind un procedeu propriu, el máreste 
fragmente din « fumetto », povestiri hazlii desenate, 
intilnite in mod curent în publicaţiile americane. 

Aspectul tablourilor sale este tocmai cum si l-a 
dorit, «lipsit de sensibilitate, ceva grosolan si meca- 
nic ». Autorul a urmărit, precum spune mai departe, 
« să dezvăluie tirania pe care anumite mituri contem- 
porane o exercită... Tirania oribilă şi fascinantă a 
publicităţii, de pildă ». 

Putem vorbi oare de artă cînd însuşi autorul se 
razyrateste împotriva. calităţii, cînd pune în cauză 
principiile reprezentării picturale tradiționale şi 
cînd se amuză de faptul că fumetti-ile sale sînt consi- 
derate opere de artă, şi că ele figurează în muzee 
(un tablou de al său costa în medie 2000 de dolari)? 
Renuntind la imaginea reprodusă şi utilizînd obiectul, 
asa cum procedase J. Johns, dar confectionindu-l 
din ghips pictat, sau în ultima vreme din material 
plastic, Claes Oldenberg își propune să ne atragă 
atenția asupra obiectelor obişnuite, produse de indu- 
strie, ce devin obsedante, ridicindu-le la rangul 
de simbol, «Ceea ce mă sugestiona erau obiectele, 
marile obiecte din preajmă, obiectele tipice ale vieţii 
noastre cotidiene » și astfel apar acele pièces (asa 
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sînt numite lucrările sale), o gheată enormă, © cutie 
cu sardele, o fisă de telefon, o felie de tort, un fier 
de călcat, maşina de scris moale, o câmaşă-gigant cu 
cravată şi vestitul tub de pastă de dinți din material 
plastic, cumpărat cu 4000 de dolari de una din 
galeriile de artă ale New York-ului. 

Artist ce priveşte cu ironie obiectele — după jude- 
cata unor critici — Claes Oldenberg dezvoltă — aşa 
cum crede Alan Solomon, exegetul pop-art-ului — 
o nouă estetică, nu de protest, ci pozitivă, minat de 
impulsul de a gasi adevarul in realitatea contemporana, 
dorinta lui cea mai fierbinte fiind sa inalte, intr-o 
piaţă americana, un monument reprezentind o enormá 
felie de tort, sau o uriaşă înghețată. 

Acest neo-figurativ exprimat în tehnici mixte, ca 
asamblaje, construcţii, colaje (combine-painting, col- 
lege, construction, comic strip, piăces), limbaj ce-şi 
are fundamentul în tehnologie şi reportaj, se îmbo- 
gateste prin creația lui Tom Vesselmann, cu miscare 
si sunet. «Eu cred ca artistul de astazi trebuie sa 
reuneasca si sa condenseze in lucrarea sa toate simbo- 
lurile, toate elementele vietii adevarate ». $i cum 
îşi ilustrează crezul? Mai întii combinind diverse 
obiecte pe care le însoţeşte de sunete. Vrind să arate 
lucrurile plăcute ale vieţii după « American dream » 
(visul american), el aşează într-o compoziţie trei 
sticle roşii, strălucitoare, (cu cocacola, apă minerală, 
vermut), o perdelutá din material plastic, lăsînd 
să se întrevadă un peisaj trist, o bucăţică din steagul 
american, iar în prim plan, o imensă pată roză repre- 
zentind un nud de femeie cu un zîmbet lasciv şi buzele 
strident vopsite. Nudul de femeie este una din temele 
ades reluate. El o pictează ieşind din baie şi pune ala- 
turi un prosop adevărat şi un tranzistor. Frigiderul 
pictat şi în genere naturile moarte se mişcă, fiind înso- 
tite de zgomote sau murmure. Un imens automobil 
ce pare că iese din cadru, lipit pe un fond pictat, ală- 
turi de un pom din material plastic, scoate sunete 
ce imită frinele sau zgomotul roţilor. 

Aceste combinaţii sculptural-picturale din obiecte 
eterogene reale şi artificiale, tuburi de neon, sticle, 
pahare, fragmente pictate, aparate electrice şi dis- 
pozitive mecanice, tind către obţinerea unui «efect 
intens, dramatic » — visul creației lui Tom Wessel- 
mann și care, după părerea sa, nu mai poate fi reali- 
zat de pictura plată sau colaje. 

Nu ne-am propus, desigur, să epuizăm toate < desco- 
peririle », toate modalităţile de expresie ale pop- 
art-ului, cl am dorit să aducem în discuție, dind 
exemplele de mai sus, una dintre manilestările cele 


mai controversate în lumea artistica occidentală 
contemporană. Cu atit mai mult, cu cît ultima Bienală 
de la Veneţia a încununat cu Marele premiu pentru 
pictură pe Robert Rauschenberg, iniţiatorul, tatăl, 
după unii chiar figura cea mal reprezentativă a pop- 
art-ului. 

Dacă publicul american dornic de senzații tari este 
într-o măsură receptiv la asemenea fenomene, pop- 
art-ul în Europa a întilnit mai puțină comprehensiune. 
O publicaţie italiană afirmă că în Italia nu poate exista 
pop-art pentru că nu exista premisele, adica relatiile, 
modul de viață american in care predomină mecani- 
zarea si industrializarea. 

Dar, putem noi oare reduce procesul de creație 
artistică numai la elementul obiectiv, la «arta asam- 
blajului şi a aproprierii obiective », asa cum este carac- 
terizatä noua arti? Si rolul subiectului sa fie oare 
numai acela al unui robot care dirijeaza, detasat, 
elementele constitutive ale imaginii? 

Viabilitatea acestei arte este foarte precară, tinind 
seama de faptul cà ea face abstractie tocmai de 
ceea ce este specific uman, afect, sensibilitate, 
vibratie. 

Vorbind despre «abstractizarea » vietii contempo- 
rane ca o trasatura esentiala a ei Я anume са intre 
om si realitate se interpune dispozitivul mecanic, 
profesind — dacă ne putem exprima astfel — o noua 
«intoarcere la natura », Claes Oldenberg ultragiaza 
simţul estetic, impunindu-i vulgaritatea materialului, 
obiectele cotidiene gigantice sau monstruoase. 

Vilva care se face in jurul acestei arte « avanced » 
(avansata) are si puternice ratiuni de ordin financiar, 
fiindcă, aşa cum remarca о publicație occidentală, 
«avanced » este în funcţie de mărimea sumei de 
achiziție. 

Şi, oricit s-ar strădui inițiatorii şi stipendiatorii 
noii mişcări, niciodată oamenii nu vor găsi o sursă 
de frumusețe într-un material numit el însuşi anti- 
estetic sau obiect-gunoi, şi nu se vor duce niciodată 
să contemple într-un muzeu, pentru a se îmbogăţi 
sufleteste (ci poate din simplă curiozitate), un imens 
tub de pasta de dinţi zäcind pe podea, o maşină de 
scris moale, sugerind o gură respingător deschisă, 
cu dinţii căzuţi, sau două pahare de bere cu 
spumă! 

Fără a subestima căutările pop-art-ului, ce pot fi 
fructificate în alte domenii, cum ar fi de pildă publici- 
tatea comercială de unde de altfel în bună măsură 


îşi trage seva, ne întrebăm: poate fi denumit pop- 
art-ul, arta? 
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BICENTENARUL 
ERMITAJULUI 


În zilele de 20—28 octombrie crt. a fost sărbătorit 
la Leningrad bicentenarul Ermitajului, unul dintre 
cele mai mari muzee ale lumii (se consideră ca dată 
a întemelerii Ermitajului anul 1764, cînd în Palatul 
de iarnă a intrat de peste hotare un mare număr 
de tablouri, achiziţionate de la colectionarul german 
Gotzkowsky). 

La sedintele festive, organizate in zilele de 20 si 
21 octombrie, au adus salutul lor, pe lîngă numerosi 
reprezentanți al muzeelor şi instituţiilor de cultura 
din întreaga Uniune Sovietică, delegaţi din R. P. Po- 
lonă, R. P. Ungară, R. D. Germană, R. P. Bulgară, 
din Olanda şi din Italia. 

În numele muzeelor şi instituțiilor de artă din tara 
noastră, tovarăşul Mircea Popescu, vicepreşedinte 
al Consiliului artelor plastice, director adjunct al 
Institutului de istoria artei al Academiei R.P.R., a 
adus un cald salut Ermitajului la această glorioasă 


aniversare, subliniind rolul de seamă pe care el îl 
are in viata artistică contemporană (e de ajuns să 
amintim că numărul anual al vizitatorilor Ermitajului 
din Uniunea Sovietică si din toate ţările lumii, a depăşit 
Чопа milioane<) şi exprimind conducerii şi tuturor 
lucrătorilor. ştiinţifici al Ermitajului cele mai bune 
urări de noi succese în munca lor ştiinţifică şi de largă 
difuzare a artel. 

Cu prilejul acestel aniversări, au fost deschise trei 
expoziții : « Ermitajul după Marea Revoluţie Socialistă 
din Octombrie », «Ermitajul în acuarele şi desene 
din a doua jumătate a secolului XVIII pînă la mijlocul 
secolului XIX » şi « Pictura europeană occidentală 
din muzeele Uniunii Sovietice ». 

Între 21—28 octombrie s-a desfăşurat o sesiune 
ştiinţifică publica, în cadrul căreia colaboratorii 
Ermitajului şi istorici de artă sovietici au prezentat 
numeroase comunicări din toate domeniile cuprinse 
în sfera de activitate a muzeului, dintre care men- 
tionam: «Rolul Ermitajului în cultura sovietică si 
mondială » de M. V. Alpatoy, « Din istoria colecţiei 
Ermitajului » de V. F. Levinson-Lessing, directorul 
adjunct al Ermitajului, « Leonardo da Vinci la Ermita] a 
de M. A. Gukovski, « Tendinţe realiste în pictura 
rusă a secolului al XVII-lea » de A. S. Kostova, « Munca 
ştiinţifică a Ermitgajului » de A. V. Bank etc. 


MATISSE DESPRE CREATIA TINERILOR 


În 1948 se pregătea la Philadelphia о mare retros- 
pectivă Matisse. Cu acest prilej, Matisse trimitea 
organizatorului expoziției o scrisoare, din care redăm 
citeva extrase: 

«...5їп© neliniștit de amploarea acestei expoziţii. 
Ма avea inriurire bună sau rea asupra tinerilor pictori? 
Cum vor interpreta el impresia de facilitate pe care 
о vor avea după o vizionare rapidă sau chiar superfi- 

 cială, a picturilor și a desenelor mele? 
Am încercat Întotdeauna să-mi ascund propriile 


tatea şi bucuria zilelor de primăvară care nu lasă pe ni- 
meni să întrezărească enorma energie cheltuită. 

De aceea, mă tem că tinerii neväzind în opera mea 
decit aparenta facilitate şi neglijența desenului, să nu 
le folosească drept scuză pentru a se sustrage de la 
anumite eforturi pe care eu le cred necesare. Putine- 
le expoziții pe care am avut ocazia să le văd în ultimil 
anl, mă fac să fiu îngrijorat de un singur lucru: tinerii 
artişti nesocotesc lunga şi chinultoarea perloadă de 
pregătire, indispensabilă educației orlcärul pictor 
contemporan ce aspiră să lucreze numal cu culoarea. 


Nimeni nu se poate dispensa de această muncă inde- 
lungatá şi grea. Într-adevăr, dacă grădinile n-ar fi ingri- 
Jite la timp, nimic n-ar mai creşte în ele. Nu trebuie 
oare ca, mal întîi, să curäfäm pămîntul şi apol să-l 
cultivăm în fiecare anotimp al anului? 

Dacă un artist nu ştie să pregătească perioada afir- 
mării sale printr-o muncă саге să depășească limitele 
eului său, are în fata un viitor de scurtă durată, sau, 
dacă un artist «ajuns » nu mal simte în el nevoia de-a 
se întoarce din cînd în cînd la natură, începe să se 
invirteascá pe loc, repetindu-se pina ce această гере- 
tare stinge în el orice curiozitate. 

Un artist trebuie să stăpînească Natura. Trebuie 
să se identifice cu ritmurile ei, prin lupta care-l pre- 
gateste la această stäpinire, stăpînire care la rîndul ei 
îl va ajuta mai tîrziu să se exprime în propriul său stil. 

Viltorul pictor trebuie să simtă ceea ce este folositor 
dezvoltării lul = desen şi chiar sculptură — tot ceea 
ce îi dă prilejul de a se face una cu natura, de 
a se identifica cu ea, pătrunzind esenţa lucru- 
rilor, a lucrurilor care înnobilează simţurile. Reali- 
titi care educi simțurile — asta numesc eu Natură, 
Cred că studiul desenului este cit se pcate de esențial. 
Dacă desenul depinde de Ratiune şi culorile de sim- 
turi, atunci trebuie mai intil să desenezi pentru a-ţi 
cultiva splritul, pentru a fi capabil să treci culorile 
prin spirit. lată ceea ce vreau să spun în gura mare 
cînd văd lucrările tinerilor pictori al căror singur tel 
este prima expoziție consacrată lor şi care la rindul 
său ii va consacra, şi îi va lansa pe calea gloriei artistice. 

Мита! dupa indelungati ani de pregătire, tînărul 
artist ar trebui să ajungă la culoare, considerată ca 
mijloc de expresie intima şi nu ca sursă de descrlere. 
Atunci el poate spera că toate Imaginile $1 chiar 
toate simbolurile de care se serveşte vor fi reflectarea 
dragostei sale pentru realitate, o reflectare în care 
îşi poate exprima întreaga sa încredere că a fost în 
stare să-şi formeze educația cu cinste si fara a se minți 
pe el însuşi, Abia atunci va întrebuința culoarea cu 
discernamint. O va folosi în acord cu un desen natu- 
ral, neformulat şi cu totul ascuns, care va izvori direct 
din sentimentele sale. Este ceea ce l-a făcut pe Toulouse 
Lautrec să exclame spre sfîrşitul vieții: «In sfirsit, 
nu mal ştiu să desenez! ». 

Pictorul începător crede că pictează cu inima sa. 
De asemenea, şi pictorul ajuns la maturitate crede 
că pictează cu Inima. Numal acesta din urmă are drep- 
tate, deoarece exercițiul îndelungat şi disciplina sa 
în gîndire îl permit să accepte Impulsurile pe care le 
poate, măcar în parte, disimula ». 
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Nora Eliasberg, cunoscută prin unele cercetări 
cu privire la arta plastică rominească, a publicat în 
« Cultura Sovietică > (nr. 112 din 19 sept. 1964) 
citeva reflecții prilejuite de vizitarea expoziţiei de 
pictură şi sculptură rominească deschisă în luna 
august a.c., la Muzeul «A. S. Puşkin » din Moscova. 

Vorbind, în general, despre această manifestare, 
autoarea apreciază că « de fapt, aici sint unite citeva 
expoziţii monografice », pe care le încadrează în an- 
samblul plastici noastre, mentionind că «linia 
fundamentală a. dezvoltării picturii realiste rominești 
a fost totdeauna determinată de legătura vie cu viața 
poporului, de reflectarea marilor evenimente ale con- 
temporaneității, de respectul faţă de omul muncii э. 

Autoarea retine lucrările lui Ştefan Szónyi — 
x Bobilna » Я «Nu vom uita », remarcind la aceasta 
din urmă, ca «armonia culorilor intensive — roșu, 
albastru inchis şi auriu — accentuează rezonanţa eroică 
a acestei opere remarcabile ». 

Cu privire la «Epilogul» de Al. Ciucurencu, 
spune: «Stralucitul colorist, Ciucurencu, folosește in 
acest caz, о gamă aproape monocromă; fumul gri- 
albăstrui înfăşoară si cerul, și pámintul, si figurile oame- 
nilor mergind la execuţie ». Autoarea retine, de ase- 

menea, lucrarea lul C. Piliutá, inspirata din rascoala 
de la 1907, despre care spune: « Într-un mod inedit 
este dezvăluită tema « anului 1907 » în lucrarea lui 
Piliupá. Artistul а concentrat atenţia asupra psihologiei 
ţăranului sărac, desculj, care, cu toporul in mind, a 
intrat în casa boierească. Punind toporul pe pian, el 
abla atinge claviatura și rămine nemișcat, fermecat 
de sunetele instrumentului. Artistul a remarcat cu subti- 
litate. şi veridicitate năzuinţa către frumos, farmecul 
artei cu care pentru prima oară s-a Intilnit omul oropsit ». 

Face unele remarci cu privire la pictura lui lon 
Gheorghiu: «Multe dintre naturile moarte ale Jul 
Gheorghiu amintesc, prin sonoritatea culorii, prin Оза 
coloristică și prin decorativitatea lor, covorul. naţional 
și ceramica națională »; și Petre Achiţenie: «, , . În 
portretele sole, in special « Portretul de țăran » , „ве 
simte dorința și tendința artistului de a pătrunde. in 
lumea interioară а omului »; pentru ca să se oprească 
apoi la Catargi Я Ghiaţă; « Pentru Catargi este carac- 
teristică gama coloristică construită ре baza armoniei 
tonurilor moi, în surdind, De Ja sfirgitul anilor 50, şi 
Inceputul anilor 60, creaţia Jul Catargi s-a Imbogäfit 
cu о nouă tematică, legată de munca gospodăriilor 
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colective si a marilor. intreprinderi industriale. Astfel, 
trebuie amintite înainte de toate, lucrările sale dedicate 
Griviței Roșii. 

Legătura maestrului Dumitru Ghiaţă cu cele mai 
bune tradiţii. ale artei realiste rominesti se reflectă 
mai ales în tematica sa legată! de viața ţăranilor şi în 
acea dragoste pe саге maestrul o dăruiește în înfățișarea 
celor mai modeste, s-ar părea, colfisoare ale naturii 
patriei sale. Coloritul său este tot atit de plin de bucurie 
ca și în anii trecuţi ». 

Trecind in revistă sculptura noastră, Nora Elias- 
berg face următoarele observații. cu privire la Jeno 
Szervatiusz: «Acest talent original... lucreazd in 
special în lemn si a atins, în tehnica sa, o înaltă mdiestrie. 
În cele mai bune opere ale sale se simte legătura cu 
arta decorativă populară, cu folclorul. Această legătură 
este. uneori. accentuată prin colorarea lemnului. Înainte 
de toate, as vrea să amintesc minunatele reliefuri! create 
pe motivele unor legende populare. Este foarte frumoasă 
« Cantata profand ». Folosirea subtilă a ritmului liniilor. 
si contrapunerea contrastantă a cerbilor maronii-roșiatici 
şi a fondului yerde-deschis dau compoziţiei. o mare 
expresivitate. Foarte interesant și cel de al doilea relief. 
Există aici și simplitate si putere de convingere ж». 

Referindu-se la sculptura lui lon Irimescu, autoarea 
articolului spune: « Cu acest mare maestru am făcut 
de mult cunoștință, el fiind reprezentat Ja toate expo- 
zitiile de artă rominească. Portretul. său de muncitor: 
este imaginea unui om puternic și însemnat, modelarea 
formei este liberă si expresivă. As vrea să mă opresc 
la două, dintre operele lui Irimescu: «Sudorifa » și 
«Floarea »: poziția capului și opunerea contrastantd 
a mişcărilor. dăruiesc imaginii tinerei sudorige, un 
caracter. dinamic subliniat. Autorul caută să dezvăluie 
în fata noastră un caracter mindru si puternic. Pe lingă 
tratarea. realistă a capului, în figură există o oarecare 
stilizare; mai puternică apare aceasta In sculptura 
«Floarea », imaginea unei fdrdnci tinere. In zimbetul 
ei, In felul de о fine floarea cu două mlinl, 
se păstrează gingășia și feminitatea, imaginea însăși 
este lirică, Se simte aici căutarea unel rezolvări monu- 
mentale legate de traditiile nationale. 

In grupul mare de ghips « Troia. », autorul a dorit 
probabil să sublinieze Într-un mod și mal activ legătura 
opetel sale cu arta populară, unde existau figuri asemă= 
nătoare din punct de vedere al caracterului şi sublecs 
tului, și a supus forma ritmului decorativ al liniilor, 
Aceasta a dus către o oarecare geometrizare, După eit se 
poate judeca din expoziţie, Irimescu este preocupat din ce 
În ce mai mult de căutarea unor fatme monumentale », 


ESI m re er eee ино eer — ne. mn _ 


In continuare, cîteva cuvinte despre Constantin 
Lucaci, care: « de asemenea, este interesat de imagined 
contemporanulul, EI stapineste bine materiale dificile 
са granitul, și marmura, Are lucrări serloase, profund 
concepute ». 

În încheiere, apreciind expoziția ca un eveniment 
remarcabil, Nora Elfasberg afirmă că ea « creează 
impresia precisă a unei vieţi artistice deosebit de intense, 
desi expoziţia, bineînţeles, nu epuizează toată marea 
varietate a artel rominegti contemporane ӯ. 


PORTRETUL ÎN SCULPTURA ROMÍNEASCÁ 


Sub titlul « Maeștrii portetului în sculptură », 
|. Svetlov face să apară, în nr. 8/1964, al revistei 
sovietice «Iskusstvo », un articol amplu consacrat 
sculpturii contemporane rominesti și, În special, 
portretului. Arátind că portretul ocupă un loc impor- 
tant în sculptura romineasca, autorul menționează 
că acest gen «a devenit obiectul unei atentil perma- 
nente pentru un număr din ce ín ce mai mare de 
artişti » şi că sculptorii obțin succese noi, îmbogățind 
galeria de portrete cu opere originale şi importante, 
« oglindind în mod sensibil tendința realistă a plasti- 
cienilor romini ». 

Trecind la prezentarea si analiza propriu-zisá a 
problemelor portretisticel sculpturale contemporane 
din tara noastra, desigur cá Svetlov nu întreprinde 
un studiu exhaustiv şi nici nu poate cita toate succe- 
sele înregistrate. Selecţia — în rîndul autorilor şi al 
lucrărilor — aparține, firesc, punctului de vedere al 
autorului, sensibilităţii şi aprecierii sale. Efectuată 
— de pe această poziţie — cu rigurozitate şi Judi 
ciozitate, ea conferă articolului ponderea şi se 
rlozitatea necesară pentru ca acesta să fle, atractiv 
şi să contribuie (a popularizarea valorilor artet 
noastre contemporane în rindul cititorilor sovietici, 

Pe drept cuvint, atenția lul Svetlov se îndreaptă, 
de la început, asupra artei lui С. Medrea şi № Jalea: 
«aceşti maeștri apar nu numal ca păstrători al tradh 
{ос artet romineşti, dar gl ca interpreţii acestor 
tradiţii. x , (El) transmit concepțiile lor artiştilor din 
generațiile următoare ». Autorul remarcă vasta con» 
telbuție pe care Medrea o aduce portretului şi, deşi 
nu citează busturile «George Coşbuc >, « Barbu- 
Ştefânescu-Delavrancea », « Ovidiu », totuşi caracte- 
rizarea portretisticii artistulul este bine surprinsă, 
în baza analizei unor remarcabile lucrärl, ca portre- 
tele plstorulul С. Baba, actriţei Lucia Sturdza-Bulandra, 
compozitorului Mihail Jora sau portretul lui Michel 


angelo. Esta Interesantă observația privind porcretul 
pietorulul Gaba «un om care privayto viata cu 
sorioritave șI cugetare, care este farmatător în чур 
tatoa жа э, și portretul acalulagl pictor realizat da lon 
Irimescu, «în care domină tendința de a prezenta 
patosul romantic. al creatiel »; 

Corcetares rellefulul «Împărat și proletar » ЇЇ 
оета autorului prilejul da a aborda portratistica lul 
Jalea, Interesat fiind do individualizarea facărul pare 
sonaj al compoziției, coca со Tl determină pa Svetlov 
ca, analizind portretul academicianulul Horia Hulubal, 
să-l aprecleze po Jalea drapt un talantat și profund 
psiholog, caro «continui cu suecas chutaroa unul 
chip emenesc elevat ». 

Unele earaetarizări din cuprinsul articolului meriti 
a fi reținute. lon Irimescu: « maostru strălucit și 
plin de temperament...» ве romarch prin sozi- 
sarea activă a contemporaneltisil, printr-o acută 
abordare a problemelor sociale, printr-o amotivitato 
ridicată э. Borla Caragea: «în domeniul sculpturii 
monumentale, aparo ca un promotor al Ideilor 
romantice și al largilor ganerallzärl sociale ». Gheorghe 
Anghel: «stilul monumental se desprinde In modul 
cel mal exemplificator în portretele (salo): <., Пасаго 
dintre ele fiind bine gindit în ansamblu ca şi tn ami- 
nunt. ..». lon Vlasiu : «unul din cale mal reuşite por- 
trete lirice aparţine lul lon Vlaslu, care evidentlazá o 
oarecare. înclinare spre o claritate reținută a compo- 
zițiilor..., fapt, care nu-l împlodică ро sculptor 
să-şi păstreze pulsul şi ritmul impresiilor culese din 
viaţă. Acest stil original se potrivagte cit se poate 
de bine cu eroii lui». lon Vladi; «este atras de 
conflicte dramatice, de o înaltă încordare a pasiuni- 
lor, de caractere tari, emotive. Stilul plastic al lui 
Vlad este multilateral, dar dezvăluind totdoauna un 
temperament neobişnuit». 

Articolul este interesant, atractiv. ȘI dacă apre- 
clem unele observaţii critice ale autorului cu pri- 
vire la expoziţia de portrete organizată la Muzeul 
de artă al R.P.R., în 1961, socotim discutabile unele 
afirmaţii categorice, de pildă: «caracteristicile por- 
tretului Istoric nu s-au format încă definitiv» sau 
«portretul eroic nu şi-a găsit încă locul meritat in 
sculptura romineascän. Regretim că Svetlov nu a 
putut cerceta și lucrări recente sau operele unul 
mai тага număr de artişti (de ex, O. Han, Goza 
Vida, Romulus Ladea etc), care l-ar fi prilejuit o 
cunoaștere mal aprofundată și, deci, concluzii gene- 
Г mal apropiate de stadiul real al dezvol- 
l| noastre, — kon } 


© SUTA DE ANI DE LA NAȘTEREA LUI LAUTREC 


200 de capodopare expuso In gapta săli din clădirea 
& Petit. Palais a = «ciclul unal experienta de artă 
Я do viață, sudate într-o Intimitate unică » = omi- 
giaz geniul, lui Henri da Toulouse-Laütrec; 

Din perioadele acesta! scurte dar fulgurante cariere 
artistica, tinerețea esto. сеа mal bine reprezentată, 
Pentru a pune în lumină toate aspectele operei lui 
Lautrec — pictură, dosen, litografie, айр — са si 
«continultatea și convergenta eforturilor unul geniu 
Implacabll » au fost adusa lucrări de. la Muzeul din 
Albi și Louvre, cum 31 de la о serie de muzee și 
colecții din Europa și America. 

Articolul lui Raymond. Charmet («Arts » nr. 
977/1964). “prezintă expozitla, analizind-o, sală cu 
sală, și stăruind asupra unor lucrări celebre sau mal 
puțin consacrate pentru a ajuta privitorului să sezi- 
ого felul în care, depășind multiple influenţe, creația 
lul Lautrec atinga o uluitoare mălestrie, « natura- 
lismul transfigurindu-se întrun stil de o intensitate 
şi de o umanitate copleșitoare ». 


RETROSPECTIVA ARTEI « NAIVILOR » 


La Muzeul Naţional de Artă Modernă din Paris 
s-a deschis o retrospectivă generală a artel naivilor. 
din toată lumea, cu un ansamblu de 200 de opere, 
printre caro figurează și sculpturi. 

Expoziţia pune la îndomina vizitatorilor un catalog 
științific, foarte bine întocmit, în care este inclus 
şi un Interesant studiu al criticului jugoslav Bihalji 
Merin. 26 do opere, semnate de vamesul Rousseau, 
fac, de fapt, «o triumfală introducere » expoziţiei. 

În afară do secția franceză, se remarcă participarea 
pictorilor-ţărani jugoslavi, си maestrul lor incon- 
tostabil Generalic, «un Bruegel croat», şi pictorii 
din S.U.A., care pot fl considerați drept cel mai 
vechi nalvi. 

Operele calor 100 do «primitivi contemporani », 
care ай expus fa Galeria Charpentier, vorbesc 
dospra. tendințele de reinflorire a аге! nalvilor în 
epoca noastră, 


O NOUĂ CAPODOPERĂ A LUI MARC CHAGALL 


Sub titlul «Meditation sous un plafond» (Medi= 
саа sub un plafon), Georges Boudallle prezintă în 
« Lettres frangalses » (nr. 1048/1964) pictura execu= 


tată de Chagall pentru plafonul Operei din Paris 
drept o capodoperă care se situează pe același plan 
cu vitraliile realizate pentru Sinagoga din lerusalem 
de maestrul din Vitebsk. 

Plafonul lui Mare Chagall nu distoneaza cu 
arhitectura clădirii prolectatä de Garnier sub 
Napoleon III. 

« Cu plafonul Operei = spune Georges Boudaille 
— Chagall ne apare mai mult ca oricind ca un poet 
extraordinar și insolit pentru acest al XX-lea secol =. 
Figurile. sale sînt ireale ; ele zboarä, planeazá, dar 
fantezia este în armonie cu muzica și cu dansul |» 

Celor care opinau că acum n-ar mai rămîne decit 
ca Opera să fie dárimatá și să se construiască o nouă 
clădire pentru plafonul lui Chagall, artistul le-a 
răspuns: 

«Ar fl absurd. Plafonul meu а fost făcut pentru 
Palatul Garnier şi nicidecum. pentru o altă clădire . . - 
Dealtfel armonia dintre o operă de artă şi o arhitec- 
tură este mal putin chestiune de stil decit de nivel, 
de calitate ». 

În încheiere, Georges Boudaille afirmă că Chagall 
aduce о concepție nouă în pictura decorativă, în 
sensul că nu face pictură decorativă : « Pentru Chagall 
nu există o diferență esenţială între o pictură murală 
și un tablou. Există numai citeva imperative materiale, 
care trebuiesc respectate. Pentru Opera, el a pictat 
un adevărat tablou, o compoziţie gigantă, în care 
predeterminată a fost doar forma ». 


« СЕ NE ÎNVAŢĂ DÜRER » 


La Palatul Artelor Frumoase din Bruxelles a fost 
expus un ansamblu de 150 de acuarele si desene (pro- 
venind de la Muzeul din Berlin), ilustrind personali- 
tatea lul Dürer si epoca sa. Sînt prezenți, in afară 
de Dürer (cu o serie magistrală de 40 de lucrări), 
ȘI ceilalți dol «mari» al secolului al XVi-lea 
german: «dramaticul Grunewald Я pretiosul 
Cranach » ; de asemenea, Kulmbach, Baldung Grien, 
Holbein bätrinul, ca Я pelsazistii Wolf Huber si 
Altdorfer. 

Asa cum afirmă Pierre Courthion («Arts » nr. 
977/1964), în consideratiile sale pe marginea acestei 
expoziții, «sint exprimate alci toate aspectele ge- 
nlulul poporului german în epoca de culme a creației 
sale plastice ». 

Vorbind despre meditaţia inclusă în lucrările lui 
Dürer, de savantele sale ingenuititl, de mălestria 


miinit unul mare mestesugar, de aplombul träsäturil 


tale voluntare, autorul articolului afirmi a Vigoarea 
ju) Dürer poste să По o lactle In aceste vremuri de. de» 
(dsara, In fapa unul spirit da observație atit de atent 
Ik realitate, ce-am putea spuna da poziția noastră». 
Coam putea spune despre ultimele noastra tendințe 
de a ne ciuta Intro asamblare de elemente prefas 
pricate} Pentru a face artă trebula să margi mal 
departe decto modista, orlcld de talentată ar putea 
f această veche rivali a domnulul Rauschenberg 
(să ne reamintim că Rose Bertin și coafeurii din epoca 
Marlel-Anteaneta făceau popeart (irl si știe, cu 
pălăriila și coafurile lor, în care. figurau asamblări 
de corăbii, legume și chiar siringi pentru Inoculärl), 
Imi dau seama că aceste improvizații, oricit de ridi- 
cule ar fi, pot servi de antract nu știu cărei Importante 
descoperiri, Dar să nu vitim că pentru а face ceva 
durabil, trebuie să riscim cu mult mal mult, trebuie 
si punem In discuție totul, de jos și pini sus... 
Desigur, sintem departe de admirabila descripție а 
unul Dürer sau Leonardo, care nu mal poate fl reluată, 
Viziunea noastră amplificată se interesează In primul 
rind da necunoscutul care ne înconjoară, ne Impreg. 
nează și ne influențează... . și dach Dürer, în vremea 
$4, в rupt cu tot ceea ce arta germanică avea fan- 
tastic, nocturn, macabru și mitic... n-ar trebul 
și nol să Inchelem cu niște căutări prea facile și cu 
© artă care, uneori de o incredibilă gratuitate, pare 
că ar vrea să suprime participarea milnil, participarea 
meștețugului, a cărui dispariția o deplingea și Bau» 
délaire la vremea sa? Aceasta înseamnă că nu sintem 
chiar atit до departe de Melancolia, al cärel soare 
negru e mereu în fața noastră pentru a reaminti 
umanității care gîndeşte — că arta, ca și viata, dacă 
nu-l totdeauna In mod necesar o îndelungă răbdare, 
cu atit mal mult nu-l un simplu amuzament >». 


200 DE ANI 
DE LA ÎNFIINȚAREA ȘCOLII SUPERIOARE 
DE ARTĂ DIN DRESDA 


Anul acesta se aniversează la Dresda 200 de ani 
de In înfiinţarea Școlii Superioare de Arti, Academia 
de artă din Dresda este una din cela mal vechi din 
Germania, Sea Înființat In 1764, dar tradiția școlii 
de arth germane datează încă dinalnts, In 1680 oxista 
© «sc0all de pietură și deren » In Saxonia, la Gurten 
lul Georg 111, Їп 1692 exemplul saxon a fost urmat de 
Viens, lar in 1696 is Gurten din Barlin, Yochen şcoală 
de artă sa transformat Intreo. 4 academia de doten 
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sl. arta Ilustraylel pentru pletoriy ilustratari și arhi- 
tect! я În 1763, 

Cu ocazia acestul jubileu sa deschis o expoziție 
cu 260 de opera de pictură, grafică 31 sculptură ale 
profesarilor, slavilor și artiştilor care rau integrat 
tradiției picturale в acestel școli, Expoziţia se împarte 
în crel secţiuni, Prima cuprinde începutul secolului 
XIX sl prezintă lucrări de Anton Graff, Caspar David 
Friederich, Christian Clausen Dahl și Ludwig Richter, 
În a doua secțiune figurează nume ca Gotthart Kühl, 
Robert Sterl, Oskar Kokoscka și Otto Dix. Ultima 
și a trein secțiune este închinată operelor contem- 
porane ale artiștilor care după 1945 au pus bazele 
realismului la Şcoala Superioară, sau sint in conti- 
nuare profesori al Institutului, Între aceştia se numără 
și profesorii Hans și Lea Grundig care au avut o vastă 
activitate artistică și pedagogică. Activul artiștilor. 
din orașul Dresda a trimis la Muzeul Leonardi patru 
expoziţii de studiu cu lucrările a şase artiști din 
Dresda. Printre acestea sa numără desene de Fritz 
Skada și Dietrich Peter, picturi de Sonja Kleeman, 
Egon Pukall şi Christa Engler-Feldmann, ca și deco- 
rurl. de teatru de Günter Maubach, 


WILLI NEUBERT = PICTURA MURALĂ 
PENTRU CASA EDITURII « LIBERTATEA » 
DIN HALLE 


«Cu lucrarea lul Willi Neubert a început Istoria 
picturii murale socialiste în republica noastră », 
remarcă criticul Wolfgang Hütt în Nr. 10/1964 al 
revistel «Bildende Kunst ». Cunoscind bine pictura 
mexicană dar încercînd să descopere caracteristicile 
unel arte naţionale în care abstractizarea să se includă 
fără a transforma În pastișă reprezentarea murală, 
Willi Neubert se integrează сопсер опа! ansamblului 
arhitectonic. Compoziția murală realizată pe plăci 
de ceramică emallat are o înălțime Че 5 т, și o lun» 
gima de 16 m. În centrul atenție! lucrării stă omul, 
viața şi munca lui, simbolul derivat dintr-un univers 
In întregime uman. Dosenul său este plastic 31 anato- 
mic exact, Interpretirile tin de vahlcularen simbolu- 
rilor, de supradimensionarea unor elemente care 
generalizenzi conținutul lucrării, Compoziția riguros 
Inclus geomatrlol esto. tratată cu mijloacele unul 
realism sintetic, concis, riguros, Culoarea, deşi Intensä 
6 localizată In zone cromatice, înconjurată de c 
deciso, viguroase, menginind lucrarea într-a tonall« 
tata sobră, Pictura murală realizată anul acesta 


pentru casa editurii « Libertatea » din Halle, 
impresionează prin dimensiunile și puterea ei de 
sugestie și este considerată una din cele mai bune 
realizări de acest fel din А, D. Germană. 


În vara aceasta a fost organizată în Japonia o amplă 
expoziție Picasso, cuprinzind 150 de pínze (la Tokio, 
Kyoto d Nagaya), În trei luni expoziţia a fost vizitată 
de 500,000 de persoane, de şase ori mai mult decit 
Muzeul de Artă Modernă din Paris, într-un an. 


Nr, 46 al revistei germane « Sonntag » din [5 noiem- 
brie 1964, este dedicat aproape în întregime artei 
plastice. O amplă discuție despre artă este susținută 
în paginile revistei de artiştii Harald Hakenbeck, 
Hans Kies, profesor Ernst Jazdzewski. Articolul 
« Artă nouă, noi întrebări », semnat de Dr. Eberhart 
Bartke, ridică problema noilor cerințe ale artei rea- 
liste, a înțelegerii mai exacte a raportului continut- 
formă în arta plastică a R. D. Germane. În același 
număr, pictorul Willi Neubert acordă un interviu 
cu privire la semnificaţia noii sale picturi « Jucătorul 
de șah », lucrare foarte apreciată de critica germană. 
Wolfgang Frankenstein semnează reflexii asupra 
« Expoziţiei Internaţionale de artă » de la Kassel, 
analizind probleme ale artei moderne, de la cubism 
la artă nefigurativă, de la tașism la pop-art. 


Prima « Internaţională de desen » a fost deschisă 
în orașul Darmstadt în luna noiembrie 1964. Expo- 
Иа a prezentat desene și acuarele ale unul număr 
de 100 de artisti din Italia, Austria, Spania, Franța, 
Olanda şi R. F. Germană, ca şi o retrospectivă cu 
desenele pictorului Oskar Kokoscka. 


Pletorii Hans Meyer Foreyt și Gerhard Eichhorn 
din Leipzig au decorat noul hotel « Oraşul Leipzig » 
cu 52 m.p, de Intarsie în lemn destinată pereților 
restaurantului. Pentru Hotelul e Germania » artiştii 
Bernard Helsig, Ursula si Wolfgang Matthauer şi 
Hana Engels, lucrează sgraffite-uri care vor герге- 
zenta Imagini din orașele Rostok, Halle, Weimar; 
Trier, Schwedt, Frankfurt pe Mein şi Wartburg. 


VARIETATEA MODALITATILOR DE EXPRESIE 


IN 


PLASTICA ROMINEASCA CONTEMPORANA 


(urmare din peg. 504) 


opere definitive şi definitorii peatre säll saa, siatem 
avizaţi a le judeca operele diniectrel Imtenziei ca 
саге au fost produse, Я na propunindu-e zilele, а 
le primi, adică, drept ceea ce wor să fe. 

Valoarea estetică a Încrărilor de scelbterz, эта, 
nu mai poate fi stabilită fară raportarea operei ka 
ansamblel spatial în care vor б integrate. şi бе ea 
expoziţiile recente, & desfcerea lor, ar treba < 
fe îndrumate spre dowd ținte, puse si aœ m 
drum în forma de Y. La em capăt al ургесшдта este 
muzeul, là œEkk viața estetică rez г otic 
social. Drumul muzecisi Lar putea ke» şi kurse 
imtegrabile în viza nouă a oraşelor Cer, 
là о adică, dar drumul pegi de oraş mH pot ka 
decit cele се se integrezză vaeni sparole а artacec- 
turii noi. 

Fixitatea idealului estetic al anemitor artişti, Ce-a 
lungul intregii lor cariere, este o marci de Grazer, 
şi ar fi nedrept să E se trezcz em merit на 52а mez- 
junsurilor. Faptul cz, fiecere pe fem les, Cri 
Grosu in «Dimbovira» sas fends Szerwitiese în «Руша 
iubire» sint aceiași Се tocdeamz, e spre dasa 
lor. Cert este însă ca această сосзестесаа эше, 
desi valoare etică egală, efecte estetice deosebize : 
contribuția unor asemenea opere fa înfreresețarea 
noilor oraşe, fiird înțeleasă de fiecare altel. 

Pe aceleaşi considerente se poate spune cà 
«Rebreanu» al meșterului Kaesch Lodes, portret 2x22 
pe oarhitectonică interioară coavenientă, este rezolivac 
conform unui «patent» al astorebsi, căruia o inacive 
de limbaj i-ar strica, mai ales că operele № se imte- 
. greazi perfect noilor condiţii spațiale. În vreme ce 
un «Cap de fati» ca al lui Izsck Merten, sam «la 
virsta de 20 de ani» (metal bătut) a bel Alexandru 


erbane înnobilzte de geometria arhitecturii noi, 
îm cre «Orekrei» ku О. Баз san statuia «20 de 
ami», ar face figura de са din alţi secoli, veniţi 
în coetemporaneitate doar cali pe «maşina Um- 
рейн», de cre vorbeşte Н. С. Wells în romanele 
bei fastic. 

Stim, ши i se poste Сеге unui artist, format într-un 
zamme fel, să se reinos. Lsi Comstastin Baraschi 
chuc dacă 208 trecmti а ebrancesizar», i se pout 
wesze mx bine bibeloul Onkceas de anul acesta, cu o 
adolescent’ şi em pui de cerb, mabimere cu substrat 
päzmelitic Der Oscar Неа 2 ştiut im 290 hu 
de goi să <zbitectmreze © anatomie, şi 50 
iRodele== sizz, 22 Са mzurismel. de azi ni 
se pare, cides, dopat, şi încă în contratimp 
сш erolem rescukm scaiotorilor. Egeliterea cu sine, 
comsecwecta de caracter, e o virtute. De єз ne 
vorbesc «izm» lui km ka kecare cre nu 
indm@erent Gad =» fost creme, ale acestui artist. 


O opera care spune multe despre starea de spirit 
a contemporanektitü este halucinanta aStihie a 
trecutului», datorată meşterului fon Vlasiu, care în 
spiritul întoarcerii atente spre arta populară romi- 
neasci, a încercat să materializeze în lemnul unui 
şi nesiluindu-i printr-un modelaj abuziv entelehia 
care a facut 55-і zbucnească reliefuri antropomorfe 
pe la subsuorile ramurilor) coşmarele conştiinţei 
celui ce sa simţit oprimat de demonii trecutului < 
exploatarea burgheză, vitelul de aur, orgoliul patri- 
moniului care nesocotea şi călca în picioare vieţile 
oneste, talentul şi meritul real. În această lucrare, 
Vizsiu este cel mai « panic э, cel mai apropiat de 
spiritul silvestru al faunului mitologic, dintre sculp- 
torii nostri. Nici Szervátiusz, om al padurii secueşti, 
nu depăşeşte pe acest ţăran din cimpia trensilya- 
neana. Cind un now baroc, o arta de tipul organicist 


insufleri de asemenea, cu virtejul ei pasionat de 
flacără, noul spaţiu urban. О coregrafie plină de foc, 
de patos expresiv, departe de a fi în dezacord cu 


sonorul si opticul sint înhămate solidar la carul 
senzatlei motrice si volumetrice oferite de obiectul 
sculptat. Departe de a stiliza volumul. prin prizme 
(ale căror muchii şi colţuri, inutile dealtfel căci nu 
fac decit să mascheze platitudinea unor modela:e 
academiste, abundă în expoziţie totuşi, fiindcă se 
confundă colturosul cu lapidarul, şi siluirea formei ca 
să încapă în cutii pătrate cu stilizarea propriu-zisă), 
departe de a «geometriza» in chipul superficial al 
cite unora (care-și închipuie cá la o arhitectură 
cu muchii si unghiuri nu se pot acorda decît 
forme tăioase şi colturoase), Vlad structurează întregul 
sculpturii, şi modelează larg, calm, curb, mingiios, 
ca un om îndrăgostit de concret, cu o virilă plăcere 
a resimtirii permanentei materiei, înţeleasă în organi- 
citatea ei primordială. Că există o şcoală a lui azi, 
este neîndoielnic. Cei doi citati nu sînt singurii 
sculptori care-și află în lecţia maestrului, asimilată 
în spiritul ei, îndrumare practică. Arhitectonica impli- 
cită a sculpturii preocupă pe multi artişti tineri. Pie- 
trele de Dobrogea ale lui Gheorghe Apostu, bazalturile 
lui Constantin Lucaci, care expune un Brâncuşi de o 
mare nobleţe, şi chiar ceramicile lui Gheorghe Stănescu- 
junior (un « Horea », о « Colectivistă »), sau oţelul 
sudat al « Victoriei» lui W. Demeter, profită, fiecare 
în alt chip, de lecţia de stil oferită de lon Vlad, în 
sensul cà structura arhitectonică lăuntrică a sculp- 
turii decide de organizarea volumelor ei, stilizate 
de fiecare după cum temperamentul îl impinge si 
convingerile i-o permit: primitiv, prin accentuarea 
maselor primordiale, la Apostu, acut, prin valorifi- 
carea, în raport cu aceste mase, si a accidentelor 
la Constantin Lucaci, domol prin topirea anve- 
lopată a reliefurilor adiacente in forma generală, 
caligrafică, la Stănescu, contrastant, cu moliciuni în 


masă şi muchii de sudură aspre, drept accidente, 
la Demeter. 


Formula pentru care a optat Andrei Szobotka în 
statuia expusă, de o monumentalitate certă, fără 
rigiditatea efigiilor hieratice, ci dimpotrivă, incor- 
porind un sens de mișcare plină de patos, îmbină 
cu aceste cerințe pe aceea a expresivității, Innolrea 
sculptorului este de natură să revalorifice unele 
cistiguri ale expresionismului in arta statuară. 

Cind artişti maturi ca Gavril Covalschi (« Chemare ») 
ori Emil Mereanu și Florica loon, merg pe linla de mi» 
nim rezistență a evitării academismulul manifest, 
prin învăluirea lui în prizmele, factice: tăiate cu 
mistria, ale unor volume fals-stilizate, este salutar 
să constati că, în «Eroul» Jul Victor Roman, 
supletea modelajulul, stilizat In chip real, fără 
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anatomic, face rimă plastică 
unei. înțelegeri mai complexe а necesității de 
a arhitectura lăuntric. lucrarea, nu pe vertica- 
litate; simetrii sau perpendiculare, ci oricum 5 baroc 
dacă vreți, în diagonale, culcat, ori în ce chip, numai 
să se simtă că e vorba de o structură, organizată, 
dincolo de volumele aparente, de legi lăuntric respec- 
tate. Evidenţa efortului de a adopta statica liniilor 
geometrice ale arhitecturii inutilizează munca multor 
sculptori care, ca Olga Porumbaru nu ştiu să depăşească 
lupta cu materialul, neincorporind «legea internă » 
a statuii, prin axarea corectă a masei, în consonanta 
cu spaţiul ce-i serveşte de mediu. Egon Lowit, în « Cin- 
tec străvechi», a ținut seama tocmai de această 
necesitate, dînd statuii axele ce compun graficul 
unduios al sentimentului exprimat, cam în felul în 
care Geza Vida о face*de mult, şi cum e vizibil si 
azi în « Minerii » expuşi. Există şi în această operă 
a maestrului acestuia, ca și în tot ce face Geza 
Vida, patosul vieţii surprinse în rezumate sugestive. 
În «Sportivii» (basorelief) lui Mircea Ștefănescu 
sau în « Drumul socialismului » al lui Radu 
Aftenie (aceeaşi tehnică, în ghips), ori în « Pas- 
torala olteneascá » a lui Nicolae Enea, ritmica 
panoului. fixează de asemenea dominanta afectivă. 
Filofteia Simionescu, căutînd în «Sudor» (metal 
bătut, basorelief), axele, legea internă cu care să-şi 
pună de acord volumele, merge mai spre preponde- 
renta decorativului. În capete, ca « Adolescenta» 
sau « Muncitorul furnalist » al luliei Onitd, ori « Por- 
tretul de fată » al Leliei Zuaf sau «'Ţăranca » lui 
Gheorghe Iliescu, deşi e mult mai greu să se observe, 
subsumarea efectelor de modelaj către legea Interna 
a ansamblului oferit de masa lucrării se realizează, 


eludarea detaliului 


GINDURI PE MARGINEA 


рога th (осаго cantimentru pătrat al «Norilar » 
sau al « Nisipulul în soare » unlversuri ulmitor da 
complexe, de bogate, de sugestive, şi, desigur, regretă 
că această lume fantastică, născută din linia subtilă 
y! delicată a penitel, nu este cuprinsă între scoartale 
unel mape, pe care s-o poată oricind risfol, Compos 
ziflile acestea sint fundamantate pe o cultură deose« 
bit de profundă și serloasă a desenului, 


în chipuri diferite, cu rezultatele cele mai pozitive, 
Dar, în compoziţie, < Meditatia » Liei Doina ni se 
pare a întruni calitățile cele mai vădit expresive, 
cu necesitatea cautärilor arhitectonice, de tipul 
sculpturii adecvate urbanisticei. Spunind mult despre 
situația spirituală a omului contemporan, legat prin 
gravitație de solul planetei, pe care-i calcă tălpile 
în vreme ce gîndul, aspiraţiile îi zboară spre spaţiile 
cosmice explorate cu mijloace inventate de el, statuia 
este, prin jocul axelor şi raportul volumelor, о adeya- 
rată arhitectură, în care metafora se inserează cu 
rost : greul pămîntului exprimat în vigoarea şi masivi- 
tatea paşilor, atracția spaţiilor superioare, exprimată 
de miinile, înfipte ca nişte rădăcini in sevele cerului. 
De unde însă trăsătura inumană a fizionomiei? Si 
de ce? În «Brigadierii » lui Ovidiu Maitec, compoziție 
cu personaje multiple înscrisă strict în forma geome- 
trică a cadrului de plastică adresată, există o con- 
cordanta între. noblețea fizionomiilor şi arhitectonica 
trupurilor. Acestea sînt de fapt modalități de diver- 
sificarea a canoanelor elenice. Însă, unii sculptori, 
tineri, foarte recent ieşiţi din Belle-Arte, caută să le 
eludeze cu totul, recurgind unii la amintirile menhi- 
relor monolitice antropomorfe, ca Alexandru Cäli- 
nescu-Arghira in « Partizanii », alții la tradiţia artei 
arhaice prehelenice (Apostu), alţii la arta ţăranului 
romin. (Spiru Săbiescu, « Compoziţie », lemn). 

Dincolo de aspirația la perfecțiune impusă de 
respectul tradiției, artiştii vor să se lămurească ei 
înşişi asupra unor probleme de expresie, asupra 
drumului! de urmat. Toti sînt de acord că e nevole 
să se forjeze imagini capabile să exprime pregnant 
ideile, sentimentele şi aspirațiile, colective si indivi- 
duale, ale omului contemporan. 


EXPOZIŢIEI DE GRAFICĂ 


urmare din pag. 515) 


Dumitru Cionca, proaspăt absolvent al Institutului 
«Nicolae Grigorescu », stabilit la Galaţi unde № 
ani trecuți expusese nişte promițătoare gravuri 
pe metal, a prezentat în această expoziție două desene 
In tus din ciclul « Partizanii », respectiv, « În Deltă » 
$l «Ellberarea ». Crelnd o atmosferă convingătoare 
doar prin citeva elemente de autentici semnificaţie, 
artistul reuşeşte să evoce lupta eroică a partizanilor 


din Delta Dunării. Simplitatea statuară a desenului, 
laconismul evocator al desenelor lui Cionca se cer 
subliniate ca un aport pozitiv şi ne fac să ne gindim 
încă o dată la forța pe care o conține cea mai elemen- 
tară expresie grafică, linia. 

Pot fi de asemenea amintite citeva exemple intere- 
sante în ceea ce priveşte modul de abordare a desenu- 
lui de către unii artişti. din regiuni: « Satul vechi şi 
satul nou », ale lui losif Bene, « Muncitorul » lui 
Francols Pamfil, « Gara » lui Vasile Paulovicz în care 
combinaţia de elemente grafice, — linia, haşurile, 
petele — concură la crearea senzatiei de zgomot, de 
forfota, de dute-vino. Dacă la această enumerare 
adăugăm compoziţiile pe tema « Primăvara » ale 
Floricai Cordescu, laviurile lui Vincențiu Grigorescu, 
tugurile colorate (poate cam convenționale) ale lui 
| Mihai Mustitea, vom putea avea o idee destul de 
completă despre greutatea specifică a desenului, în 
această expoziţie. 

Cistiguri valoroase au fost obținute şi în peisaj, 
mai cu seamă în peisajul industrial, numeric poate 
mai slab reprezentat de data aceasta, dar în care se 
face simțită din ce in ce mai rar ilustratla tehnicistă 
manifestată în trecut, sau un mod ilustrativ de perce- 
pere a realităţii, străin de concepția artistului contem- 
poran- 

Cred са mai putine progrese au fost marcate in 
gravurá, care cu alte prilejuri constituise capul de 
afis al expozitlilor noastre. 

S-ar parea, din pricina faptului ca centrul de greutate 
al preocupärilor artistilor, al cautärilor lor, s-a mutat 
pe desen, ca tehnica grayurii ar fi intr-o oarecare 
măsură văduvită de interesul pe care il suscita în rîndul 
graficienilor. Ar fi prematur să se tragă concluzii defi- 
nitive în legătură cu o așa-zisă raminere în urmă a 
gravurii. Cred, mai curînd, că este vorba de o stag- 
паге de moment, manifestată în special printr-un 
fel de lipsă de inventivitate în ceea ce priveşte soluțiile 
plastice, prin repetarea unor viziuni şi procedee consu- 
mate, şi, poate, printr-o oarecare comoditate їп gin- 
dire. Pretentille față de gravori sînt sporite in primul 
rind datorită potențialului expresiv. nemásurat pe 
care-l contine gravura şi а rolului pe care aceasta 1-а 
jucat în dezvoltarea mişcării noastre grafice din aceste 
două decenii, Nu trebuie nici un moment să ultăm 
de posibilitatea mobilizatoare а gravurii, de rolul 
important pe саге l-a avut 5! continuă să-l albă în 
educația estetică a maselor, In răspindirea frumo» 
sulu în rîndul acestora, Ar fi de asemenea nedrept 
să trecem cu vederea unele cîşrlgûri certe, Indiscu- 


tabile, în creația unor gravori, Am amintit la început 
de culoare în gravurile Hortensel Masichievicl, in 
special « Fata din Pădureni » şi < Femei la odihnă », 
şi ale Lidiei Mihăescu, « Colectivistä din Făgăraș », 
«La Fabrica Spicul >. Trebule fără îndoială amintite 
şi pelsajele şi natura statică ale lui Corneliu Petrescu, 
lucrări în care se vădesc limpede aptitudinile colori- 
stice si remarcabilul talent decorativ al acestul entu- 
ziast al gravurii; sau litografiile lul Vlad. Crivát 
«În permisie » şi «Stingerea », în care artistul 
abordează într-un mod destul de inedit şi cu multă 
căldură, o temă dificilă, de obicei convenţional tra- 
tată, precum şi litografiile Ilenei Micodin, în real 
progres; şi linogravurile lui Lipa Nathanson ; si cele 
ale lui Ludovic Balogh, consecvent pe drumul sáu ; sau, 
insfirgit, acvafortele deosebit de interesante ca intenţie 
ale lui lon State, din ciclul « Studii la Galaţi », în care 
se relevă cu deosebire capacitatea de desenator a 
artistului. 

În vitrinele librăriilor apar tot mai multe titluri 
de cărți care, prin prezentarea lor grafică, contribuie 
într-o bună măsură la educaţia estetică a milioanelor 
de cititori. Este firesc ca eforturile editurilor. să fie 
conjugate cu cele ale artiştilor plastici pentru reali- 
zarea unor ilustratii cu adevarat valoroase. Într-adevăr 
calitatea prezentării grafice, nivelul artistic al ilustra- 
tillor creşte neîncetat. Deşi ne putem mîndri cu o 
serie de cărţi deosebit de reuşite în acest sens, în 
expoziție, llustragia de carte nu s-a remarcat printr-o 
prezență bogată, fiind chiar mai slab reprezentată 
din punct de vedere cantitativ decit în alti ani. Puținele 
ilustrații ne-au confirmat însă pe deplin drumul 
ascendent pe care se dezvoltă. llustratia de carte în- 
seamnă în concepția noastră traducerea vizuală a ima- 
ginii literare prin care artistul plastic îşi exprimă 
propria sa viziune asupra realității, Venind în contact 
nemijlocit cu textul literar şi pornind) inevitabil de 
la acesta, ilustratia de carte pune probleme de inter- 
pretare dintre cele mai complexe. Realizarea echi- 
valentului grafic al conținutului literar nu înseamnă 
o simplă acompaniere în Imagine el trebuie să facă 
posibilă. remarcarea autonomiel artistice, realizind 
o operă personală, dar servind un conținut de Idel 
identic, Nivelul ridicat al ilustraţiilor prezentate în 
actuala expoziție de Tralan Brădean la « Proza lite- 
rară » a lul; Eminescu, de M; Orlovschl la Brecht, de 
Tiberiu Nicorescu la « Procesul » lui Kafka, de Mats 
tyas losif la ciclul «Balada lul Horen » se datorează 
în primul rind faptului că aceste llustragil au fost 
realizate din dorința de a face din ele o operă de artă, 


valabilă atit în cuprinsul unul text literar, cit şi pe 
panourile unel expoziții. 

Mal рип îndrăzneț şi mal puţin Interesant decit 
în ultima anuală de grafică ni s-a părut afişul, 
care de altfel s-a prezentat slab şi din punct de 
vedere cantitativ, Este. posibil ca această lipsă de 
prezență să se datoreze aglomerării unora dintre 
creatorii talentaţi cu lucrări cu caracter comercial; 
poate si numeroaselor concursuri de afişe la care 
participarea lor a fost din plin solicitată, printre 
care trebuie să amintim în primul rind concursul 
organizat de C.S.C.A. în vederea lui 23 August. O 
plerdere serioasă pentru expoziție a fost în acelaşi 
timp faptul că afişele prezentate pentru acest concurs 
nu au apărut şi in fata juriului de selectionare al 
expoziţiei, deşi la acea dată juriul concursului nu 
îşi închelase lucrările. 

Fără îndoială, rindurile de fata nu epuizează nici pe 
departe multitudinea de probleme pe care le-a ridicat 
expoziția şi creația în special. Ele au fost scrise cu 
intenția de a releva citeva aspecte caracteristice pentru 
momentul actual în grafică, citeva cistiguri preţioase 
pe linia expresivitatii, a înterpretării artistice, cişti- 
guri pe care le considerăm premisele unei etape supe- 
rloare. 


OPINII ASUPRA EXPOZITIILOR 
REGIONALE 


(urmare dia bag. 535) 


Si despre asemenea fenomene e necesar să discutăm, 
Trebuie să arătăm care sînt, din punctul nostru de 
vedere, deficienţele. Similitudinea sezisată de Vasile 
Drăguţ sau de Amelia Pavel s-ar putea si nu fie o 
greşeală, cl să constituie un fenomen care, în ansamblul 
dezvoltării artei noastre noi, să fie nu numat expli- 
cabil, dar şi firesc. lar la clarificarea diverselor feno- 
mene ce apar, noi am putea să contribuim efectiv 
prin rediscutarea temeinică, argumentată, a curente- 
lor existente în lume. 


ION FRUNZETTI 


Cred că, din lucrurile expuse alcl, trebulesc luata în 
considerare citeva teme esenţiale. 
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Intl, ered că trebuie să ко discute În prosa noastră 
problemele exentiale ala decalajului dintra viziunea 
artiştilor, pe da o parte, şi вова ce уе publicul despre 
Arti, pe de altă parte, 

In fapt, este vorba de constatat fenomenul că arta 
à mers mal repeda decit gindirea plastică a receptori- 
lor de artă și publicul rămina nedumerit, uneori pe 
bună dreptate, alteori fără bună dreptate, Rolul criticll 
este să arate cind publicul nu are dreptate | Anumitor 
muncitori le place o anumită forma de artă moderni. 
Nu ştiu dacă la un moment dat «Guernica» lul Picasso 
Ar putea avea vreo rezonanță, dar știu foarte bine că 
« Eroii de la Piully» pot avea aceasta rezonanţă, 

Trebule să dăm publicului o pictură In care limbajul 
artistic plastic să albă rost expresiv, să exprime sene 
timente, să exprime realități filtrate, să reprezinte 
în același timp realitatea istorică povestită și reallta- 
tea istorică așa cum o simte sufletul povestitorulul. 
Lucrul acesta trebule să fle înţeles, Cred că a necosar 
BA arătăm că artiştii cara au mers ре linia sensibill- 
Ul, rămin la un moment dat nesatlafäcufi de valori= 
flearea пота! a sensibilităţii, de tot седа ce mal pot 
extrage de alei, şi încearcă să moargă pe linia construc« 
piel, apelind la arta intelectualá, la arta do concepţie, 
la arta de idei, în cara ideea gravată plastic devine 
definiția intelectuală a obiectului şi nu aspectul Instan« 
taneu al unei clipite, al unel realități acaparante, 
legänätoare, dulci, care ta scaldă, Artiştii noştri 
саш simboluri în momentul de față, Nu-l mal 
satisfac vechile sisteme ale artel post-Imprasio- 
piste, S-a încercat să so facă pictur’ istorică cu 
mijloace post-impresioniste, dar fără rezultat, Nu 
merge, S-a impus deci necositatoa de a so face o 
Întoarcere de 180 da grade. $i mexicani! au făcut o 
Intoarcere de 180 de grade și au ajuns la o artă accesi- 
bilă, care mobilizează poporul, au ajuns la aceasta 
läsind la o parte Impresionismul, cara esto liric, pentru 
^ ajunga la © artă epică, care nu este niciodată sen- 
zorlalä, 

Sarcina noastră este aceoa do a demonstra că artiștii 
plastici caută un limbaj pe caro să-l pună în slujba 
felurilor noastre revoluţionare. Cind fara noastră, 
їп atitea domenii, se afirmă pa plan mondial, arta nu 
poate rämine In urmă, și artiștii sa strădulasc so 
așeze 1а acelați nivel mondial da afirmara, Trebulo 
sh jo acordăm toată încrederea. Cred do nsomanoa 
că trebule acordat credit tinerilor şi trebulo numal 
demonstrat că adeseori аса! tinari sa lasă duși do 
unsla mode care nu sînt osanţiala In ca privașta 
relnnoirea limbajului, aja cum foarte bine s-a spus 


acl, Din totalitatea mijloacelor pe care le folosesc, 
au ales mijlocul de a întrebuința nisipul, pentru a 
da aspecte aspre unor suprafeţe. E putin! 

Critica nu poate să stea pasivă. În presa noastră 
trebule să se găsească spațiul pentru a discuta pro- 
blamele artei noastra contemporane, 

Imi aduc aminte că s-a publicat in « Arta Plastică » 
un articol semnat de Perahim, care mi-a dat mult de 
gindit, Spunea că un artist al zilelor noastre, care se 
naste într-un рева) in care cerul este străbătut de 
sirme da telegraf, de sirme de tramval, de firme 
luminoase etc., nu se mal poate mulțumi cu cadrajul 
vechiului peisaj, Omul de astăzi, chlar cînd iese т 
natură, o vede cu ochii unul om care a suportat intru- 
zlunea tehnicii, Toate lucrurile acestea care demon- 
Stroaza trepidatia sufletească modernă, au influență 
şi asupra reflectării lirice а omului, 

Cred că dacă artiştii ar porni de la ideea cá este un 
moment cind trebule să pătrundă în mase socindu-le, 
în sensul cel mal bun al cuvîntului, în imaginaţie si 


simtire, prin niste probleme ре care sa le discute in 
fata lor, s-ar produce in acelaşi timp şi o .per- 
fectionare a cunoașterii de sine a întregii societăți 
omenesti. 


Discutiile care s-au purtat, pe marginea fenomenulul 
artistic contemporan, departe de a fi elucidat proble- 
mele pe care acesta le ridică, au subliniat cu şi mai 
multă tărie, complexitatea si însemnătatea lor deose- 
bita. A relesit astfel limpede că seriozitatea şi profun- 
zimea cu care artiştii, criticii şi publicul vizitator 
isi pun, fiecare din punctul lor de vedere, problemele 
artei şi ale sensului ei major în viața omului contem- 
poran, constructor al socialismului, atestă faptul că 
arta noastră nouă trăieşte astăzi un moment de matu- 
ritate. De aceea, asupra altor aspecte ale problemelor 
care abia au fost atinse sau sugerate, redacția își 
propune să revină în articole viitoare care vor adinci 
fondul problemelor enunțate cu acest prilej. Cu alte 
cuvinte, luările la cuvînt vor continua. 


ne N MT 


ÎNSEMNĂRI 


reinflinteze in 1928 «Ага Romina ». El a apelat la 
cîțiva maeștri şi mai ales la o serie de tineri valoroşi. 

Catalogul expoziţiei din 1928 menționează douăzeci 
de membri, dar, precum a precizat Tonitza într-un 
articol, din aceşti douăzeci, treisprezece «sint 
recruți care nu au avut nicl o relațiune cu « Arta 
Romină » de odinioară, al cărui titlu d. Th. Sion 
l-a împrumutat cu o subtilisimă discretiune. Au răspuns 
deci la apelul d-lui Th, Sion пита] şapte luptători 
din vechea gardă, dintre care doi (Paclurea şi Dărăscu), 
Чоў! figurind în catalog, au refuzat să expună, Aşadar, 
cinci — cu gef cu tot », Doşl au lipsit de la reinflintare 
11 din expozitle tocmal promotorii reali al asoclatiel, 
cal caro luptaseră pentru Inchegarea unul spirit colec. 
tly, û unolsolldaritägl de gind și fapte —Ressu, Tonitza, 
Dimitrescu, Han şi cărora Puteam să le adăugăm 
Я pa girato, membru cava mal nou al asociației, 
lar din expoziţia Pacluraa și Dărăscu = totuși Tonitza 
saluta си generozitata şi bunăvelnță Iniţiativa lui 
Sion, Acoasta pentru motivul că, şi sub formă nouă, 
încă asociația ar fl avut rostul, În fața ofensivel 


DESPRE 


«ARTA ROMINĂ» 


(urmare din pag. 548) 


«grotistilor ». Scrie Tonitza: «simpatia noastră 
neștirbită, pentru tot ce este tinereţe şi luptă dezinte= 
resată, ne îndeamnă totuşi (ca reprobind metodele 
lui Sion n.a.) să urăm «Artei Romine » izbinda 
supremă ». 

In același timp, Tonitza fácea haz de ingenioasele 
metode folosite de Theodorescu-Sion pentru rein- 
flintarea asoclatiel. Citám : < Sion, vechi si brav ofiter 
de artilerie, ştie precis că o redută de duritatea 
« Grotei Ateneului » сас să fle izbita precis şi de 
departe, cu obuze de calibru impresionant. .. Cum 
în Industria modernă asemenea arme grela se confec- 
Monează numal la comandă şi sînt livrate după lungi 
aşteptări şi insurmontabile $lcane — şeful avu inge- 
nloasa idee de a demonta de pe dimburile redutei 
vrüjmase (reste noaptea şi profitind de somnolenta 
sentinelelor adverse) două tunuri de calibru apres 
clabile, încă solide... Astfel, se explică astăzi, In 
parcul de armament modern al «Artei Romine » 
prezența a două venerabile piese de artileria — Jean 
Steriadi (maestrul fusese din 1922 membru al aso» 


Gatiel, dar, pentru motive Intemelate, Tonitza şi 
alții l-au considerat apartinind mal departe « Tine- 
rimi artistice » па.) Я Leon Biju, care ping mal ieri 
figurau cu cinste în cupola redutel oamenilor din 
grotă a, (Ziarul «Cuvintul », 4 aprilie 1928. Vd. 
Я protestul lui. Tonitza împotriva celor scrise de 
С. № Prodan la retrospectiva din grotă, aceasta in 
culegerea Wi N. Tonitza, «Scrieri despre arta >, 
pp. 27—28. Pamfletul împotriva expoziției din < Grota 
Ateneului », publicat de Tonitza în seria de cronici 
despre Salonul ORcial din 1928, este reprodus partial 
în monografia noastră « N. N. Tonitza » pp. 221—223). 

Expoziția « Artei Romine » — a Vill-a expoziție a 
asociației « Arta Romina », înființată la laşi, în 1917, 
cum scrie in catalog, dindu-i-se un an in plus — a 
fost binevenita in imprejurarile descrise si a constituit 
© puternică demonstraţie a artei vil fata de cea muri- 
bunda, dar inca agresiva, ca sa folosim mai departe 
imaginea din 1920 a lui Tudor Arghezi. In 1928, au 
prezentat lucrari importante pictorii Pallady, lser, 
Steriadi, Bunescu, Sion si sculptorii Brancusi, Medrea 
şi Jalea, iar dintre artiştii tineri Н. Н. Catargi, Catul 
Bogdan, A. Damian şi alţii, promitätori pe atunci, 
ca Tache Papatriandafil, A. Kessler, Corneliu Michăi- 
lescu, lonescu-Sin. La această expoziţie, Brâncuși 
a fost reprezentat cu trei lucrări aflate în tara — 
«Coapsă », «Cap de copil», «Copil»; Jalea 
cu trei lucrări, printre care şi capodopera « Arcas 
odihnind » (nementionata in catalog, dar expusă 
acolo, după cum relese si din cronica noastră din 
« Viaţa Rominească », n-rele 4—6, 1928); Medrea, 
un splendid tors și două statuete. ŞI, unele dintre 
picturile expuse acolo se află azi în muzee: natura 
moartă cu flori si cu revista «Les arts » de Pallady, 
odalisce ale lui Iser, peisaje bucureştene de Bunescu, 
peisaje de fa Balcic de Sterladi. Cu toată strălucirea 
expoziției din 1928, asociația nu a putut continua, 
deoarece lipseau соста! forțele care o sudaserä mai 
înainte. Ca asociație, ea încetase, de fapt, din 1925. 

Chiar Saloanele oficiale din 1927 şi 1928 au cuprins, 
pe lingă lucrări neimportante, o seamă de opere deve- 
nite apol piese de muzeu, Spiritul înnoitor învinsese 
Într-o oarecare măsură și la expoziţiile salonului, 
care nu semănau deloc cu retrospectiva din « Grota 
Ateneului », În 1928, s-au dat lupte și în Juriul Salo- 
nului, lar unii artişti «alarmati de perspectiva unel 
grotizări a salonului » (expresia este a lui Tonitza) 
şi-au dat demisia din juriu, Au fost polemici Invergunata 
prin presă, dar cu aceasta se deschide un alt capitol, 
nu nelegat, Însă, de spiritul Innoltor de la «Arta 


Romină ». Menţionăm că membrii asociaţiei, cel din 
1918—1925 si cei din 1928 au dus lupta şi Ja Salon, 
jar in minister, însuşi Theodorescu-Sion, care era 
Inspector general al artelor şi uneori prezida juriul, 

Activitatea Salonului Oficial va trebui studiată si 
ea în viitor, căci si acolo s-au dat serioase lupte între 
reprezentanții diverselor tendinţe. În afară de maestri 
ca Petrașcu, Pallady, Ressu, Iser, Steriadi, Cecilia 
Cutescu-Storck, Ghiatá, Bunescu, Dimitrescu, Tonitza, 
Şirato, s-au manifestat impunător la saloanele oficlale 
din 1927 si 1928, decl în anii conflictelor aici cercetate, 
şi artişti din provincie, de importanţa lui A. Mikola, 
A. Ciupe, şi A. Ziffer, lar alti artişti, unii viitori 
maeștri, alții talente remarcabile, se impuneau stă- 
ruitor. Ne referim la H. H. Catargi, Lucian Grigo- 
rescu, A. Jiquidi, Nina Arbore, Catul Bogdan, Rodica 
Maniu, Sabin Popp, A. Băeşu, Şt. Constantinescu, 
Victor Brauner, Lucia Demetriade-Bălăcescu, Micaela 
Eleutheriade şi alții. 

Sub presiunea evenimentelor, a unor puternice 
curente sociale şi artistice, Salonul Oficial va cuprinde, 


ceva mai tirziu, alte forte progresiste, lar în anii 
crizei economice Я al înverșunatelor lupte date de 
clasa muncitoare și partidul ei au fost expuse acolo 
figuri viguroase de muncitori, datorite lui Al. Phoebus. 
În catalogul din 1932 al Salonului Oficial este repro- 
dusă o compoziţie intitulată « Şomerii >, semnată de 
C. Mihalcea. Trei tineri muncitori, viguros construiți, 
în stil monumental, sînt Infägigagi în Înălţime, în 
preajma unul arbore, lar in fund se ziresc cogurile 
unei fabrici şi, în contrast cu ele, blocurile care pe 
atunci aparțineau bogătașilor. Dacă din atitudinea 
unuia dintre şomeri s-ar deduce disperarea, lar al 
doilea pare cufundat In vis, cel de al treilea şi care 
predomina in tablou are un aer meditativ, o privice 
lucidă, ochi şi buze ce exprimă protestul şi revolta. 

Cu limitele si fluctuațiile lul, spiritul innoitor 
de la asociaţia «Arta Romina » şi-a asigurat conti- 
nuarea ascendentä їп manifestirile ce au urmat dupa 
desfilntarea asociatiel. 

ŞI in evoluţia artelor, ca si In istorie, drumul 
progresului şi al noului este ireversibil. 
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REALISM ŞI FICŢIUNE ARTISTICĂ 


de o frumuseţe uluitoare. În general, fotogenia 
stă în funcție de foarte multi factori subiestivi, 
elemente ale mälestriel cineastului. De fapt, creato- 
rul de film artistic reconstituie fictiv realitatea, în 
cadrul procesului cinematografic, de la scenariu 
pînă la masa de montaj, 

Experiențele foarte interesante din ultimii ani al 
mişcării « Ciné Vérité », dovedesc că procesul este 
similar, chiar pentru cel ce compune filmul cu mate- 
rla) din benzi documentare. De altfel, în ultimă 
analiză, nicl filmul documentar nu este o reproducere 
mecanică a naturii, devreme ce în operația luării de 
vederi Intervine punctul da vedere al regizorului 
şi al fotografului, scenariul, unghiul aparatului, lumina, 
mişcarea variată a camerel etc, 


* 


Modul organizării ansamblului oricirel opere de 
artă — compoziţia, sinteza mijloacelor de expresie = 


(urmere din peg. SSS) 


este cea care demonstrează cel mai limpede şi 
mal complet existenţa preconcepută a ficţiunii 
artistice. 

Faptul că în cele mal multe arte, organizarea mate- 
rlalulul cere un concept de ansamblu armonios 
echilibrat, cu legi mal mult sau mai putin fixe de 
compoziție, dovedeşte, din capul locului, că oglin- 
direa realității nu se face direct, prin reproducere, 
cl printr-un proces creator îndelungat şi prealabil 
elaborat. 

Compoziţia este obligatorie si în artele primei 
categorii amintite în acest articol: sonata, simfonia sau 
concertul au legi fixe de compoziție, dansul, arhi- 
tectura sau ornamentul, de asemenea: precum 
este obligatorie şi în artele plastice, în teatru sau 
în film. 


Decl, structura procesului de creație este perfect ` 


asemănătoare in ambele categorii artistice de care 
ne ocupăm, chiar prin compoziție : cel mal Insemnat 


mijloc, cel ce face sinteza tuturor celorlalte elemente 
ale modulul de expresie, 

Mal mult decit attt: si In artele plastice, cit si în 
arhitectură, există o serie de sisteme compoziționale, 
cate ай o Valabilitate nehtretuptă de-a lungul a 
multe milenii, din antichitate pind azi. Dacă obiectul 
аге! ar fl, întradevăr, reproduceraa directă a 
realității, cum se explică permanenta unor legi de 
Coniporitie, ca de pildă, străvechea «secțiune de 
aur », «sectio divina », cum o numea Kepler, expri- 
mată în raportul dintre media și extrema ratie, sau 
prin ya. Cum se explică persistenta valorii plastice а 
secțiunii de aur, descoperită nu de Platon — cum 
socotea Fra Luca Pacioli în lucrarea «De divina 
proportione » — cl cu mult înainte, fiind cunoscută 
Я utilizată încă de egipteni? 

Oare între felul cum privim noi realitatea şi felul 
cum o priveau grecii și egiptenii din antichitate, sau 
oamenii Renașterii, să nu fie nici o deosebire? Fără 
indolalä că există deosebiri fundamentale, datorită 
faptulul că poziţia omului față de realitatea înconju- 
rătoare e condiționată Istoric. Este însă tot atit de 
adevărat că o bună parte a elementelor expresiei 
artistice Își păstrează puterea de comunicare, de 
sugerare, de-a lungul mileniilor; poate si în funcție 
de structura fiziologică neschimbată a omului. În 
această categorie intră, de pildă, familia culorilor 
care provoacă senzații grave, triste, sau cele care 
predispun la veselie, culorile iritante sau cele linis- 
titoare, volumele compuse acuzat pe orizontală — 
dind un sentiment de perfect echilibru static, de 
liniște absolută — sau compoziția net verticală — се 
sugerează elan și dinamism — compoziția în piramidă, 
ce îmbină echilibrul cu elanul (tipică picturii Renaş- 
teril, de pildă), compoziția pe combinaţii de curbe 
şi contracurbe Кое dinamică (tipică barocului, 
de pildă) și încă multe altele, 


* 

Toate mijloacele artistice exprimă, în ultimă 
instanță, anume trăsături specifice realității, dar 
Într-un mod foarte complex; prin intermediul 
gindirii şi simgirl artistului care, Ia rindul lor sint 
condiționate Istoric și social, 

Moţiunea realism artistic nici nu poate fi Intcleash 
In afara condițiilor de loc Я timp, Evoluţia artel şi, 
implicit, treptele succesive ale realismulul, au cores- 
puns in general oyolutiel Istorice #! In particular 
treptelor dezvoltării gîndirii; ceea ce esto, în maro 
măsură, echivalent cu gradul de cunoaştere а lumii 
inconjurátoare de citre om, Realismul clasicismului 


greco-roman, cel al) Renașterii, realismul secolului 
al XVII-lea, celal secolului al XVIII-lea și cel al secolului 
al XIX-lea, se deosebesc între ele tocmai pentru ca: 
artistul aduce în opera пи numai ceea ce vede cu 
ochiul, ci, mai ales, ceea ce înțelege cu mintea din 
tot ce-l înconjoară. Afirmația că «artistul nu pictează 
arborele din fata sa ci, mai ales, ce se ascunde în 
spatele copacului » nu e o simplă butadă. 

Mai mult decit atît: concepția creatorilor aceleiaşi 
epoci este condiționată şi de țară şi de mentalitatea 
clasei în care au fost educați, precum şi — foarte 
însemnat — de structura proprie fiecărui artist. Așa, 
de pildă, în secolul al XVII-lea, arta realistă olandeză, 
cea flamandă, franceză, spaniolă sau italiană, se deo- 
sebesc între ele, în pofida feluritelor interinfluente si 
a intensei circulații a caravaggismului. Pe de alta 
parte, flamanzii Rubens şi Jordaens se diferențiază 
între ei, aşa cum se deosebesc un Hals, Rembrandt sau 
Vermeer de Delft, cum se deosebeşte pînă la opoziție 
Caravaggio de întreaga pictură barocă italiană sau 
frații Le Nain de pictorii de curte francezi contem- 
porani. 

Criteriile de judecată în analiza realismului — ca 
de altfel în cea a fenomenului artistic în general — 
trebuiesc găsite cu deosebită competenţă ştiinţifică, 
în afara oricărui diletantism şi a oricărei) vulgarizări. 
Acceptia brută, mecanică, nediferentiatà a noțiunii 
realism artistic şi lipsa criteriului de bază — FINALI- 
TATEA OPEREI — pot duce la cele mai aberante 
concluzii. Aşa, de pildă, judecata de valoare dupa 
criterii, fals-realiste, dupa asemănarea superficială, 
directă, cu formele naturii şi obiectelor, poate eti- 
cheta. drept artă realistă, creația multor curente 
care au jucat în istorie un rol profund reactionar. 
Arta religioasă barocă, arta idilistă aristocrată a 
secolului XVIII, academismul burghez, о mare parte 
a artel oficiale fasciste italiene sau arta Germaniei 
hitleriste, deşi simulind mijloace realiste, departe 
de a fl oglindit lumea înconjurătoare, au escamotat-o, 
mintind  sfruntat. 

Or, în pofida aspectului superficial, fals-realist, toate 
aceste curente, şi nu numai ele, prin ipocrizia lor, 
sint poate mal nocive decit abstractismul contempo- 
ran; cel puțin abstractismul neagă fățiș realitatea, 
fără a o falsifica, 

Realismul este o noţiune cu mult mal complexă 
decit se socotește de obicel, Criteriile de Judecată 
ale acestul fenomen artistic, care a avut un rol pros 
gresist deosebit în Istorie, sint de o nesfirsicä varies 
tate, pe cit de varlate sint operele ; aya cum sea mal 


arătat, realismul trabule fntoles In funcţia de epoch, 
de ţară, de clasă socială sau de artist; precum și In 
raport cu încă o sorla de factori, specifici unul anumit 
gen de artă, 

În nici un caz însă, realismul unal imagini artistica 
nu se află exclusiv în veridicitatea detalillor ; ei In 
capacitatea sa finală de a transmite un conținut 
ideologic-emotional şi, prin el, anume aspecte ale 
realităţii. 

În ultima analiză, factorul motor al dezvoltării 
realismului se află п nevola omului de a cunoaște 
lumea înconjurătoare pentru a o transforma ; factor 
care, de altfel, se află [a baza dezvoltării întregii elvi- 
lizatii. Dar procesul de cunoaștere artistică nu a 
fost, în nici o epoca Istorică, echivalent cu reprodu- 
cerea directă, fidelă, a ceea ce omul vedea In reali- 
tate, ci a reflectat ceea ce intelogea omul din realitate. 
Şi, aceasta, nu din pricină că nu este în stare să repro- 
ducă direct realitatea in imagini, ci pentru că nu a 
fost niciodată Interesat să facă acest act mecanic, 

Asa cum arătam şi mal înainte, deosebirile dintra 
operele artistice ale diferitelor epoci nu se datoresc 
esențialmente dezvoltării capacității tehnice a picto- 
rului şi sculptorului, sau evoluției structurii fiziolo- 
gice a omului. Judecăţile diletantiste în legătură cu 
« primitivismul artel epocilor îndepărtate » sint 
infirmate de cea mal sumară analiză a operelor. Aşa, 
de pildă, « descoperirea perspectivei » în pictură este 
deseori atribuită, categoric, Renaşterii, uitindu-se 
virtuozitatile trucurilor de perspectivă din pictura 
pompelaní, care «înșeală ochiul », Renaşterea a 
cunoscut naşterea perspectivel ca ştiinţă ; dar romanii 
faceau si ei perspectivä In pleturä, chiar dach empiric. 

Tot asa, Champollion socotea că egiptenii « mal 
de grabă au evitat perspectiva decit au ignorat-o » *). 

« Redescoperirea naturii » în arta Renaşterii, 
proces pregătit îndelung, încă din secolele XIII și 
XIV, nu a fost nici ea determinată de invenții tehnice- 
artistice sau de schimbările structurii ochiului ome= 
nesc, ci da apariția unei noi mentalități datorită, 
în ultimă analiză, dezvoltării forțelor si relațiilor de 
producție, in vremea începutului decăderii feuda- 
lismulul sl cea a ridicării oraşelor. Adevărata sete de 
cunoaștere a lumil materiale, derivind necesarmente 
din dezvoltarea modului de producție, raționalismul 
întregel mentalități renascentiste, зе oglindesc, deşi 
Sporadic, chiar în plastica gotică, Încă din secolul 


—— — — 


*) Citat după Gustave Jéquler, « Histoire de la civilisation 
dayptlanna », Libr, Payot et Cie, Paris 1913, 
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generezzä mpi surse de inspirație, noi mijloace de 
expresie. Există cil multiple care converg Spre © noua 
intruchipare a realității moderne. Se va naşte о artă 
лила rare wa transpune plastic, viguros şi graitor 
lumea contemporană, traducind în м8 principiul: 
< Comunismul este primavara omenirii» *). 

Aspectele ewolmiei rapide a formelor realismulni 
contemporan ridică probleme de mare însemnătate 
pemru cukura noastră socialista. Pentru ca masele 
populare să beneficieze de arta, trebuieste atins un 
anume nivel de cultură artistică generală. 

Educa estetica a maselor este o stringentă necesi- 
tate socială: gustul artistic, înțelegerea unei opere 
бе artă, nv Sint doar simple însușiri native. Limbajul 
artistic trebuisste invatat, ca orice alta disciplină. 
De aces adevar по sint încă päatrunsi, destul de 
Tutti cameni. 

Makovski constata că foarte puțini dintre nespe- 
calit, au curajul să se declare pricepuți în fizică 
sau în Chimie ; dar foarte multi se socotesc pricepuți 
în poze şi dau verdicte fara drept de apel 

imelegerea limbajului artistic presupune, in gene- 
Tal, mentalitate comună, un anume nivel de cul- 
tură artistică şi chiar acceptarea unei mari serii de 
mulţi europeni sau americani, înțelegerea operai şi 
teatrului chinez traditional, a teatrului japonez tradi- 
zumal а sculpturii antice indiene, a artei primitive 
africane etc., este imposibilă, Ceea ce nouă ni se pare 
«cripingrafic, li se pare firesc celor ce capătă prin 

Шах aşa, au intrat relativ de curind în cunoştinţa 
celor mai muti cameni din Europa, America, Asia 
şi-o bună parte г Africii, o serie de simboluri plastice, 
absolut necunoscute înainte: secera şi ciocanul, 
;nrumbelul păcii ert. şi, foarte recent, simbolul 
grafic al dezagregării atomului sau cel al satelitului 
artificial. 

Necesitatea educației artistice а oamenilor apare 
in orice domeniu de creaţie. Asa, de pildă, este unanim 
admis că educația muzicală impune o anumită scară 
gradată — de la muzica uşoară, de la concertul 
popular, spre muzica simfonică. Pentru un om fara 
culturi muzicală, Beethoven, Prokofiev sau Hindemith 
sim absolut neinteligibili, aşa cum pentru cineva fără 
cukurä Iiterarä, chiar Eminescu, nemaivorbind de 
„Arghezi, poste apărea de neingeles, 

Dar, dacă educaţia literară se realizează tn bună 
măsură, în созі, dacă studiul literaturii — chiar là 


*) «Ara Paridi» Nr, 33943. 


nivelul şcolii medii — este o disciplină obligatorie 
pentru orice cetăţean al țării noastre care invati, 
mu la fel stau lucrurile în ceea ce priveşte muzica, 
şi, mai ales, artele plastice. În aceste domenii, edu- 
caria trebuie realizată în afzră de şcoală, ceea ce este, 
evident, mai dificil. 


* 


Acest articol nu a putut aborda decit foarte purine 
aspecte ale problemei- realismului. De aceex, ne 
propunem să revenim asupra unora din ele, în citeva 
articole. viitoare. 

Sprijinindu-ne pe tezele marxist-leniniste despre 
artă şi pledind pentru o temeinică studiere a feno- 
menului artistic contemporan, am Încercat să ne 
apropiem de înțelegerea profundă şi complexă a 
raportului dintre realitate şi artă. 

Este de la sine înţeles că în studial problemelor 
realismului contemporan nu putem porni de la dogme 
preconcepute, în afara cunoaşterii temeinice a feno- 
menului artistic ce se produce sub ochii noştri. Una 
din vrăsăturile cele mai valoroase ale gindirii marxist- 
laniniste este tocmai negarea oricărei anchiloze, 
oricărei inchistari în dogme. Fără contactul perma- 
nent cu practica artistică, fara o analiză profundă şi 
competentă, făcută cu mijloace capabile să se adaptere 
diferentiat fenomenului, teoria nu poate progresa- 

Caliratea de bază a marxismului şi, implicit, cea a 
gindirii marxist-leniniste intruchipate în Partid. a 
fost şi este: cunoașterea şi analizarea a tot ce apare 
nou în filozofie, ştiinţă sau artă, în scopul dezvoltării 
a tot ceea ce astăzi este o prefigurare a viitorului. 


CORNELIU PETRESCU 


(urmare din pag, 559) 


personală. Acest filon de preţinasă afirmare personală 
discretă, indică şi căile ce pot fl mai departe fecundare: 
creator, Astíel, monotipul & Natură moartă » cu brin- 
duze, mir crud şi yervet », izbutegte să echilibreze 
viu şi inovator o imagine aparent rigid’, contururi 
aparent sumare, Regăsim Inia unui lirism plin de 
farmec, legat de cele mai intime valente ale lictsmului 


pictural rominesc, — confesie si cintec, — si se ajunge 
la o poezie picturalä sobra, desi in ansamblu se folo- 
sesc elemente geometrizate, Şi acestea insa se apropie 
de viziunea plastica populara din crestături şi covoare, 
Această limpede izbutire este o treaptă cert cisti- 
gată. Caci in «Flori » sau in « Natura moarta cu 
fructe », usoare urme de sentimentalism sau de manie- 
rism agreabil pot fi descoperite, tocmai pentru ca 
«simplificarea » nu era inca indestulator de organica, 

In «Flori », gravurá pe fond negru, sonoritátile 
surde de galben sint incintatoare, si confesia plastica, 
reyelatoare, ajunge la o calda pretiozitate а materiei, 
amestec de palpit sí catifelare cromaticá, ce consti- 
tule probabil elementul caracteristic al cuceririlor 
din faza actuala. 

In «Margele de chihlimbar >, gravură colorată, 
« ținută » în ocruri roşietice şi albastruri fluorescente, 
lucrare remarcabilă, se văd preocupări înrudite cu 
cercetările cromatice cele mai interesante din plastica 
noastră. Corneliu Petrescu izbutește însă să ramina 
destul de personal chiar aci, Accentul vibrant, dar 
sobru, în cadrul unei imagini consecvent geometri- 
zate, cind dozajul este valabil, are o savoare specifică 
de care vorbeam mai sus, Că este vorba de o cucerire 
în urma unei munci perseverente, ne dovedeşte 
faptul că aceeaşi tehnică a fost utilizată şi în viziuni 
de un pitoresc prea multicolor, uşor încărcat, ca de 
pildă în « Peisaj la Constanţa ». Aici, ritmica directă 
este poate obositoare, {аг imaginea insuficient limpe- 
ТИЗ, ușor contradictorie, 

Neconvingätor și abuzind de rozuri «agreabile » 
este și monotipul «Fructiera rosie » (1963), unde 
tributul plătit unei viziuni « moderniste» banale 
este, poate, prea mare. 

Manieriste ni se par şi elementele de imagine 
d folclorizate э din « Compoziţie cu flori ». Rigida 
geometrizare nu se împacă cu o anumită unduire 
a citorva linii, arhalzanta imaginii (fata călare), luată 
direct dintr-un covor rominesc, păstrează uşoare co- 
chetării sentimentale, lar agreabilul rámine oarecum 
exterior, 

In stilizarea trupurilor omeneşti, chiar cind se 
încearcă о discretă monumentalizare, garja rămîne 
nearmonică, far studiul insuficient, (Ca în monotipul 
« Femei la mare si, Dar siluetcle umane din « Strada 
toamna » sint just campate și vil, deşi minuscule, 
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Astfel că, adincirea studiului personajelor omeneşti 
va îmbogăți repertoriul de imagini, ingaduind $1 
maturizarea tot mai personală, de care vorbeam la 
început. Potentarea darurilor vădite ale. artistului 
ji va îngădul depăşirea urmelor manieriste, ajutîndu-l 


La Roma, în sălile Institutului de calcografie, Via 
della Stamparia, s-a deschis la 20 octombrie a.c., o 
Expoziţie de grafică contemporană romineascá. Au 
fost prezentate 147 lucrări ale graficienilor losif 
Bene, Marcel Chirnoagă, Florica Cordescu, Vasile 
Dobrian, Eugenia Luca-Dumitraşcu, Vincențiu Grigo- 
rescu, Vasile Kazar, Hortensia Masichievici, Eugen 
Mihăiescu, Mariana Petraşcu şi George Voinescu. 

* 

La Bienala internationala de grafica deschisá la 
Tokio la 14 noiembrie a.c., doi artisti romini au figurat 
cu șase gravuri in metal. Marcel Chirnoaga a expus 
lucrările; «La pescuit », «Goana cea mare» şi 
« Blocuri » si Emilia Dumitrescu a expus: « Sărbă- 
toare », « Familia » şi «Copil din Oaş». 

* 

In cadrul schimburilor culturale cu stráinátatea, 
s-a deschis la 1 octombrie a.c., la Galeriile de arte 
ale Fondului Plastic din str. Oneşti 1, o expoziţie 
de grafică contemporană japoneză. Au fost pre- 
zentate 136 lucrări, realizate în cele mai diverse 
tehnici ale graficii, de 60 artişti plastici. 

x 

Intre 6 noiembrie şi 1 decembrie a.c., în cadrul 
«Zilelor culturii sovietice », s-a deschis in sălile 
Dalles, b-dul N. Bălcescu 18, o expoziție de artă 
plastică din U.R.S.S. Au fost expuse 33 lucrări reali- 
zate de pictorii ruşi din secolul al XIX-lea, printre 
care |, E, Repin — «Portretul fiicei artistului », 
V, А. Serov — « Portretul lui Mazzini >, |. |. Levitan 
— «Liniste eternă » ş.a., precum și 63 de lucrări 
ale unora dintre cel mal cunoscuți artişti plastici sovie- 
tici ca; A. M. Gherasimov — «У. |. Lenin la tri- 
bună », A. A. Deineka — « Apărarea Sevastopolului », 
Kukrinikst — « Sfirşitul », P. P. Konclalovski — e Por 
tretul lui Prokofiev » etc, Dintre cel 26 sculptori au 
expus, printre alţii, М. A. Andreev, V, |. Muhina, 
М, G, Manizer, E, V. Vuceticl s.a. 


să cîştige un plus de vigoare plastică şi sa fecundeze 
tot mai convingător preţiosul rafinament al fazei 


actuale. 


N, ARGINTESCU-AMZA 


GARA ONE LE О ГА 


Doí artisti plastici Чт Cuba, Rene Portocarrero 
şi Raul Milian, au prezentat in holul Sălii mici a Mu- 
zeului de Artă al R.P.R., la 20 noiembrie, o expoziție 


de grafică şi pictură cubaneză. 
* 


La laşi, în sala de expoziţii din Piaţa Unirii, s-a 
organizat, in octombrie-nolembrie a.c., Expoziţia 
institutelor şi şcolilor medii de artă plastică din tara. 
Au fost expuse lucrări de pictură, sculptură, grafică, 


textile, mozaic şi ceramică. 
* 


La Craiova, în sălile Muzeului regional de artă, 
s-a deschis in noiembrie a.c. o expozitie de pictura 
$i desene colorate, realizate in ultimii ani de Gheorghe 
lonescu. Artistul a expus 30 de uleiuri: compoziții, 


portrete, peisaje, naturi statice si 20 desene. 
* 


La Galeriile de artă ale Fondului Plastic din str. 
Onesti 1, Uniunea Artistilor Plastici si Fondul Plastic 


au organizat, in august-septembrie a.c., o expozitie 


de arta decorativà. Au fost expuse 140 de lucrari 
realizate de 109 artisti in cele mai diverse tehnici 
si materiale: imprimeuri, ceramică, pictură ре sticlă, 
tapiserie, jucării, mobilier, lucrări în piele şi sticlă, 
mozaicuri etc. Combinatul Fondului Plastic a prezentat 
stofe, cravate, perne, fulare, preşuri ş.a. 

* 


Artista decoratoare Valentina Ghinea a deschis, 
în septembrie-octombrie, în holul Sălii Savoy din 


calea Victoriei 33, o expoziție cuprinzind ţesături, 


draperii, panouri decorative, imprimeuri. 
x 
Între 17 octombrie si 9 nolembrie, a.c., Elena 


Uţă Chelaru a prezentat la Galeriile Fondului Plastic 
din calea Victoriei 132, o sult de 20 de pleturi, 


=), 


uleluci pe pinzä şi carton, printre caro « Portret do 
țărancă », «Vase rominestl », «Flori albastra», 
< Peisaj industrial » etc, 


În noiembrie, a,c., lleana Rădulescu a expus la 
Galeriile de artă ale Fondului Plastic din calea Victoriei 
132 o selecție de 20 uleluri, peisaje şi naturi moarte 
printre care lucrările; < Rafinăria Plolesti », «Portul 
Tomis », « Corturi la Mamala », « Anemone > șia. 


* 
Pictorita Sanda Nitescu a prezentat, in nolembrie, 
la Galerille de arta ale Fondului Plastic din b-dul 


ИОН ВЛАД. Освобождение. Diese eee eene . 490 
MOH БИЦАН, Знамя победы, Масло enen ‚ 493 
МАРЧЕЛ КИРНОАГЭ. Июнь. Гравюра иа металле 494 
ДУМИТРУ TALIS. Цветы. Масло сууу EE 
СИМОНА ВАСИЛИУ-КИНТИЛЭ. Вид na село 

Борка. Масло..,.....‹.. DODOODODDUOCOOODOOO 495 


БРЭДУЦ nu Эпизод вооруженного x вос- 
стания. 


а . 496 

ЖАНА ee Материнство. E GER 497 
MIHA МИКОДИН. Многоквартирные дома ua 

E Флоряске. Линолеум eneen 497 


ЛЕЛИЯ ЗУАФ. Портрет девушки, ео .. 498 
И CACC, Девушки из госхозяйства. 


Pon OD SSOP SOIT CODON AQUI gene ee oam ` 499 
BE ЛУКА, Герои Пэулиша, Масло +... 499 
ВИКТОР РУССУ-ЧОБАНУ. Молодые EEE 

Масло EEN EE rhe 500 
КОРИНА БЕЮ-АНГЕЛУЦЭ. DER Ger 

KEE 500 
MOH СЕЛИШТЯНУ. После oon Масло ....., 501 
БЕЛА АБОДИ НАДЬ. Сбор винограда. Масло ., 502 
TOMA РОАТЭ. Пейзаж, Масло ........ 5... 502 
КОНСТАНТИН БЛЕДНЯ. Отдых. Масло,. es 503 
ПАУЛЬ ЭРДЕШ. Марамурсш. Тушь .... nnn n 504 
ДЖЕТА БРЭТЕСКУ. Крестьянипы + z Ar 505; 
TEOPTE ФРЕЙБЕРГ. Gi с E и 

пилой, Масло 2056305 
ВАСИЛЕ ПАУЛОВИЧ, "Ha вокзале, Tyus. б 505 
ВАЛЕР КЕНДЯ, Победа. 'Гравертим „инь n 506 


МАРГАРЕТА НЕМЕШ. Артисты-любители, Mache 507 


АУРЕЛ КОЖАН. Брашовский пейзаж, Гуашь .... 507 
ВАСИЛЕ ГОРДУЗ, Композиция, (Деталь), Гипс .. 508 
ДЖОРДЖЕТА НАПАРУШ, Свадьба, Масло, + 509 
ЕУДЖЕН ПОПА, GA SE ern 
Масло . А 10, 
СПИРУ Е Заседание D. коллективном 
хозяйстве, Масло eene о. 511 
MOH ПАЧА, Девушки-передоиии производотва, 
Масло, Fie eR ITE JS 
BACMJIE КАЗАР, АЛТ? (тушн yiroodad vea P) 


ЭМИЛИЯ BOLOH. Птицеферма, Ксилограшора .. 513 


MOH INEHMECHY: Портрет, Деталь, Linernoli "in 
АНРИ МАВРОДИЙ, Иатюрморт, Масло «oe 915 


IJIAPETTH ВАХТИЛЬ, «Мошь», Липогратора ,, 515 


Magheru 20, o suită de 25 lucrări In ulei şi 8 lucrări 
de grafică = tusuri colorate și guage. 
* 
Pictorul В, losif a expus, т noiembrie a.c., la 
Galeriile Fondului Plastic din str, Оле} 1, o selecţie 


de 36 pelsaje şi naturi statice în ulei, și 20 de lucrări 
de grafică, 


* 


Mircea Vremir a prezentat 23 de uleluri Я 10 
desene, п nolembrie, la Galeriile Fondului Plastic 


ПОДПИСИ К РИСУНКАМ 


ВИРДЖИЛ АЛМАШАНУ. За мир и дружбу, Масло 516 


ПАВЕЛ ИЛИЕ. Овчария, Масло ,,.............. 516 
САНДА НИЦЕСКУ, Портрет, Масло ............ 517 
НИКОЛАЕВ ДЕЛАПОРТ, Натюрморт. Масло .... 517 
АЛЕКСАНДРУ ПУШКАШ, В возрасте 20 лет. 
Жесть 517 
ЕЛЕНА TPEKYJIECH. Работница. Масло ........ 518 
ФЛОРИН ЧУБОТАРУ. Натюрморт. Масло ..,... 519 
СИЛЬВИЯ РАДУ. Текстильщицы. Гипс.......... 519 
МИМИ ШАРАГА-МАКСИ. Студент. Масло. 520 
ЭМИЛИЯ JIYMMTPECKY. MET утро, Turma: 
Keunorpaniopa Л УЛСА УК, T a KEE 520 
МИХАЙ РУССУ. Рабочие в котельной, Масло .. 521 
ЮЛЯН ОЛАРЮ. Линогравюра ..........,....... $22 
ИОН MHAPA. Гибель птицы. Масло .....,++.--..- 522 
KOPHEJIMY БАБА. Портрет. Масло. . DO e 1923 
КАМЕЛЯН JIEMETPECKY. Рыбаки, Mags чордо 524 
ФЛОРИКА КОРДЕСКУ. Весна. Тушь ............ 524 
M. X. МАКСИ. За эти 20 ner. Масло .......... 525 
ЮЛИЯ ХЭЛЭУЧЕСКУ. Азотпо-туковый хомбиат 
D Пятра Hamu, Масло ,,,,,,,,,,,,,,,.... 525 
ВИНЧЕНЦИУ ГРИГОРВСКУ, Верфь, Gren ue 926 
АЛЛА ЖАЛЯ-ПОПА. Экзаменационная сессия, 
Литография, . .. . DEEG 527 
ВИОРЕЛ МЭРДЖИНВАНУ. Пеузаж. Масло .... $27 
СУЛТАНА МАЙТВК. Портрет девушки, Масло,. 528 
ОКТАВ ГРИГОРЕСКУ. Тучи. Тушь ............ $29 
ЛАДИСЛАУ ФЕССТ, На месте лачуг. Лино- 
гравюра И SCHONT 529 
KOPHEJINY HOHECKY. Kee студентки. Масло $30 
MOH БАНУЛЕСКУ. Флорика, Масло ,.......,. $30 
БОРИС КАРАДЖА, Рыбак. (Деталь). Бронза .... $31 
ИОСИФ BBHB, По дороге n поле (из цикла«Старал 
дерепил и nonam nepeniun»), Цретнал тушь... $32 
ПАВЕЛ КОДИЦА, Портрет с книгой. Масло .... 533 
РАДУ АФТВНИВ, По пути социализма, Tine ,... 534 
ЗОЛТАН КОВАЧ, Пейзаж, Масло .,.,...,...... 335 
ГВОРГВ MBAHMBHKO, Строим новые города. 
Линограрюра 1,1,11, РТО 13% 
АЛЕКСАНДРУ ЧУКУРВИКУ, Hedrencperomuai 
запод в Плоешть, Масло ssaspaesarse $36 
ИОН ВЛАСИУ, Стихи прошлого. Дерево .,...... 537 
TIBTPB ХЫРТОПЯНУ, К тракторемонтиой мастер» 
ской, Масло „уз, essences 337 


din b-dul Magheru 20, A expus, printre altele, 
tablouri ca «Brizadă de tineret, « Zidăriță », 
a Fată cu mere э și desene ca < ип », « Taran э, 
u $tudentá » etc, 

* 

La sediul Uniunii Ziariştilor din calea Victoriei 159, 
în grădină, s-a deschis, in noiembrie ас, expoziția 
sculptorului George Apostu. Au fost expuse 41 de 
lucrări realizate In platrä și lemn, printre care 
a Fetiţă cu păpușă », « Primăvară », « Moldovence э, 


« Victorie э, « Maternitate я şa. 
ПАУЛЬ ГЕРАСИМ. Детская игр-. Масло ..--.-.- 537 
ЮЛИЯ ОНИЦА. Доменщик. Цемент - 538 


КОНСТАНТИН МИХАЛЧА. Безреботим, Масло 539 


ФРАНЦИСК ШИРАТО. Встреча. Масло ........ 540 
ПЕТРЕ ИОРГУЛЕСКУ-ЙОР, Крестьянин. Масло 341 
ОСКАР ХАН, Гомер, Гипс ,..,..,,,...-. 4. 541 
ион HOD) ese mae Летний вечер. 
Масло , СОС о IAT. 542 
ШТЕФАН ДИМИТРЕСКУ. Жертвы Karena, 
Масло r IONE РРА SU 
КАМИЛ PECCY. Занавес BL театра. 
Масло .,..-.... E OE WE et ERS SINE LEN: $45 
ИОСИФ ИЗЕР, Семья татар. Macao E SITE $47 
Пропорция тела по «Золотому сечению» ...------- 330 
АЛЬВРЕХТДЮРЕР. Грапюра, которой предшест- 
повало DARE: EN 551 
AJIbBPEXT ДЮРЕР, Адам и Ева, = -. 551 
Античная копия с оригинального Sch Kee 
Изображепие с обобщаюнцими ....,-...-.- $52 


ЯН ван OAK, Схема композиции «Мадоны карди- 
пала?Роллена» еее VAS nase 552 
Двор больницы p Cen Реми, Фотосиимом. Реалисти- 
«cciam бапальиая изртина, вдокновившая ван 
Еее кй жайдак ис P 333 
ВАН ГОГ. Вид ua из больницы в Cen Pom 
Рисунок. 1889. Eeer сообщил банальна 
виду предельную жизненность. $53 
ВАН ГОГ, амана Бола Ө Con Fou EN 1859. 


Картина, выражающая теперь драматическое 
смятение духа художника ................. $53 

С ЭЙЗЕНЩТЕЙН. Эскиз м кадру «Александр 
SET TPO OE 554 
Кадр, RIO по рисунку Эйзенцисйиа . . 354 
Снимок ручья. XIX wen EN ee ee 554 


ГЮСТАВ KYPBE. Прикрытый ручей. 1865 ...... 555 
Архитектура. Фотоснимок Люсьена Вогеля . a 
ДЖОРДЖИО де KMPHKO. Радости поэта. taia 
i BALES MC nn re о NND 


ae ПЕТРЕСКУ. Дома в Dana caca 
порту, llueruax гравюра ца дереве. 
МИХАЙ ХОРЯ, Натюрморт, Macao , 
ЛЮДОВИК БОРОШ. Цемент .......... 
ГВОРГВ РАДУКАНУ. Зимний "Macao d. 
ВАЛЕНТИНА ГИНВА. Обон eese MIT 
ВАЛЕНТИНА ГИНВА. Обон 


VK 


ION VLAD: Libération = plâtra seiis. UIT e 
ION. BITAN: Le drapeau de la Vie eret s hulle NEE 
MARCEL CHIRNOAGA: Juin — gravure sur métal; 
DUMITRU GHIATA® Fleurs — hulle 
SIMONA VASILIU-GHINTILA; Vue; vers le Village de 
Borcea — huile 


JANA GHERTLER: Matérnite — plâtre. Ў, 
ILEANA MICODIN : Buildings à Floreasca — linoleum, 
LELIA ZUAF: Portrait de jeune fille—travertin.,.. .. 
LUCRETIA SZASZ; Jeunes filles de  |’Exploitation 
Agricole. d'Etat (G.A.S) — huiles r... 
ADALBERT LUCA: Les héros de Paulis — huiles... .. 
VICTOR RUSU-CIOBANU; Jeunes ПИез — huile... 
CORINA BEIU-ANGHELUȚĂ : Joueurs d'échecs — xylo- 
gravure RAT NE E 

ION SALISTEANU: Aprés le travail— huile. r.. c.r. 
BELA ABODY NAGY: La vendange — huile ,.....,. 
ТОМА ROATĂ: Paysage — hulle. 2... ee dvs yen 
CONSTANTIN BLENDEA: Repos — huile. 1.7 
PAUL ERDOS: Le Maramures — encre de Chine..., 
GETA BRATESCU: Paysans.. nn 
GHEORGHE FREIBERG; Nature morte avec tenailles 
etiscie — RONESANS а 
VASILE PAULOVICZ : Dans la gare — encre de Chine.. 
VALER CHENDEA: Victoire — travertin ...........- 
MARGARETA NEMES; Artistes amateurs — huiles... 
AUREL COJAN: Paysage de Braşov — gouache,....,.. 
VASILE GORDUZ : Composition (détail) — plâtre... 
СЕОВСЕТА NAPARUS: Мосе — bulle 0-45 0 2 
N e nots e EE 
SPIRU. CHINTILA: "Séance А VExploitation: Agricole 
Collective (С.А.С,) bhuile a r 

JON PACEA; Jeunes ouyrieres d'élite — huile 
VASILE KAZAR: Partie de plaisir — encre de Chine.. 
EMILIA ВОРОГА; Eleveuse de соја е — xylogravure.. 
ION 1RIMESCO: Portrait (détail) — pierre colorée. 
HENRY -MAVRODIN: Nature morte — hulle,..,.... 
CLARETTE WACHTEL: A la folre du Mosi — Пповгауиге 
VIRGIL ALMĂȘANU; Pour la paix et l'amitie—huile | 
PAVEL ILIE: Та bergerie — huile, ..,. 


Kedactio revlsteli Bucuresti, Constantin Mille 5—7—9, telefon: 13 
Intreprinderea Poligrafici «Arta Grafica » 
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EXPLICATION DES IMAGES 


SANDA NITESCO: Portrart — пие, 
NICOLAE. -DELAPORT; Nature morte — huile r.: 
ALEXANDRU PUȘKAȘ; A läge de, vingt ans — tôle 

frappée 
ELENA GRECULESI:; Обугіёге — Һе 
FLORIN CIUBOTARU! Nature morte — huile....... С 
SILVIA RADU: Textiliste —plâtre,.,.... Ig in Ita Ob 
ММ! SARAGA=MAXY =~ Etudiant —fuile.. 1: rs 
EMILIA DUMITRESCO: Bon jour, Tiglina— xylogravure 


MIHAI RUSU ; Ouvriers dans la chaudronniére — huile 
IULIAN OLARIU; Linogravure .., scissor esse ai 
IOAN MIREA: La chute de l'oiseau EX rin EOS e 

IA (T ean Cote rti ee E 


CORNELIU BABA: Portrait — huile 
CAMILIAN DEMETRESCO ;; Pêcheurs — huile 
FLORICA CORDESCO: Printemps—encre de Chine 
М. Н. МАХУ: Dans сез 20 ans—huile........., - 
IULIA HALAUGESCO': Le Combinat desengrals ains 
de Piatra Меат} Һе. 
VINCENTIUT GRIGORESCO ::- Chantier. naval — huile 
ALA JAEEA-POPA * La session des examens — litographie 
VIOREL MAÁRGINEANU:Payage — Nullen «5. ^r 
SULTANA MAITEC Portrait de jeune fille — huile..,. 
OCTAV GRIGORESCO : Les nuages — encre de Chine 
LADISLAU FESZT A la place des masures — linogravure 
CORNELIU IONESCO; „Portrait d’etudiante — huile., 
ION BÁNÜLESCO; —Florica — pile... 
BORIS CARAGEA: Pêcheur (détail) — bronze.,...... 
JOSIE BENE; Vers le champ (du cycle «L'ancien village 
et le nouveau Village» — encre de Chine en 
couleurs: 


RADU AFTENIE: Sur. la voje du socialisme — plâtre 
ZOLTAN KOVACS: Paysage — һи!Їе.,..,.......,.,. 
GHEORGHE IVANCENCO ; Nous construisons de nou- 

velles villes — linogravure. ss. 1. 
ALEXANDRU CIUCURENCO: Aspect de la Raffinerie 

Чеке Һи! ИЛИШ EE 
ION YLASIU? Les revenants du passé — bois........ 
PETRE HIRTOPEANU: Vers l'atelier pour la réparation 

des tracteurs — huile 
PAUL GHERASIM; 


Jeu d'enfants — huile.,..... \ 


175,61, Abonomente: tel 102 pe. 
Caloa Serban Vodă 133—135, Bucuresti 


CONSTANTIN: MIHALCEA; Les -chómeurs— huile.. 
FRANCISC ŞIRAŢȚO; La Rencontre —huiles, 
PETRE IORGULESCO-YOR: Paysan — huile../-..- J. 
OSCAR HAN: Homére — plátre:7 72 .,-:-2 «ve» 2 
ION THEODORESCO-SION ; Soir d'été — huile s.. 
STEFAN DIMITRESCO'; Les morts de Casin — hile 
CAMIL RESSU: Le rideau du Theatre National — hulle 
IOSIF [SER Famille de tatares — huile. -sree a-s 
La proportion du corps humain, selon la «Section d'or » 
ALBRECHT, DÜRER: La gravure fut précédée d'un 
calcul savant des proportions......-...+..--... 
ALBRECHT DURER: Adam et Eve. 
La réplique antique; selon ип buste original du Pericles. 
‚ Un effigie ayant des caractéres generalisateurs 
JAN VAN'EYCK: Schéma de la composition de «la 
Madone du cardinal Rollin»... 

Га cours de (Hôpital de St. Rémy — photographie. 
Image reelle, pleine de banalité qui 2 serwi à 

Van Gogh comme stimulent pour deux chef- 
d'ceuyres de la peinture mondiale.............. 

VAN GOGH: Cour, vue de l'Hâpital de St. Rémy — 
dessin 1889, L'artiste, en contemplant l'image 
banale, la transforme en lui conférant une vie 
culminante Wana Ae ое SO 

VAN GOGH: Champ d'orge а St. Rémy — huile 1889. 
Cette image n'exprime maintenant que le tumulte 
dramatique dans l'âme de f'artiste...-......-- 

S EISENSTEIN: Esquisse pour un cadre dans le film 
« Alexandru. Newski > 


La photographie d'un ruisseau — le XIX-e siecle...... 
GUSTAVE COURBET: Le ruisseau couvert — 1865.... 
Architecture — photographie par Lucien Vogel.--... 
GIORGIO de CHIRICO: Les plaisirs du poète — 1913 
LIDIA NANCUINSCHI: Le retour du marché — huile 
CORNELIU PETRESCO ; Maisons au port de Braila — 

gravure en bois colore............. Ke 
МІНА! HOREA 2 Nature. Statique — huile 
LUDOVIC BOROS: Le ciment 


GHEORGHE RĂDUCANU: Paysage d'Onesti — huile 
VALENTINA. GHINEA: Tapisserie 
VALENTINA GHINEA: Tapisserie 


6 luni; 204 lei pe 12 luni 
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